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प्रस्तुत शोधप्रबन्ध अपने लगमग दो वर्षा के क्रम एव उत्साह का 
प्रतिफल है | वारम्भ से ही साहित्यिक अमिकतचि होने के कारण स्नातकोत्तर 
उच्तराद परीक्षात में साहित्य वर्ग का ही मैंने विशिष्ट अध्ययन विजय के हूप 
भें चयन किया था) यही नहीं भरी साहित्यिक अभिरूजि के साथ-प्ताथ संगीत 
के प्रति भी अत्यधिक रूचि थी, यही कारण है कि साहित्य एवं संगीत के 
प्रति अत्यधिक अभिरूचि होने के कार्ण सौसाग्य से मुके संस्कृत राग 
का व्योँ का आालौचनात्मक अध्ययन हस मनोनुकूठ विज्ञाय पर शोध कार्य करने 
का तथसर प्राप्त हुआ | 


साहित्य बौर संगीत का अपुर्व समन्वय होने के कारण मेरी 
प्रस्तुत शोघकार्य करते में सहब अभिक्रालि उत्पन्न हुई, यह रूचि हस विजय पर 
शोध करते समय आदि से उन्‍्त तक बनी एही है तथा इस विजय के वध्ययन 
एवं चिन्तन की प्रकिया में सदा रएक आत्मिक आनन्द एव उत्साह की अ्नुमृति 
होती रही है । प्रस्तुत शोषप्रबन्ध के सन्दर्भ में यह उल्लेख काना शावध्यक हो 
बाता है कि मारतीय संगीत का बीजारोपणा वेदकाछ में हुआ था । वेडिक 
काथियाँ को भी संगीत का करठक्ा ज्ञान था। गेयपदों के समान वेदिक मंत्रों 
भे मके पदवचि पायी जाती है। मंत्रों कौ पदूने के लिये उदाच कुदात़ तथा 
स्वप्ित इन तीन स्वरों का प्रयौग किया बाता था । कर्वेद की तुलना में 
सामवेद के मंत्रों मं सनीततत्व अधिक है । ञत: यह कहा जा सकता है कि वेदकाल 
में निरूषित संगीत ने समयानुसगार संगीत के शास्त्रीय रूप को ग्रहण” किया, यही 
कारण है कि संस्कत समाणग में इस विजय यर मी विद्वानों ने पाण्डित्यपुणे 
गुन्थ लिखे हैं । हन ग्रन्थों में शाडन गर्देव का  सेगीतरत्नाका महाराणा कुम्मा 


का 'संगीतरानों आदि ग्रन्थ छोकप्रिय हैं । भारतीय शपस्त्रीय संगीत-सा हित्य 











(सत्र 


की इस पद्धति का संस्कत के रागक़ार्व्योँ में पृर्णी रूप से निवाहि हुआ है, यही 
कारण है कि संस्कृत के रायकाव्यों में माउतीय शास्त्रीय संगीत-साहित्य की 
मानी एथी अविक्छिन्न #प से प्रवाहित हुई है | 


*सस्कृत शागकाव्योँ का जाहोचनात्मक अध्ययन” इस शोधप्रबन्ध 
के उन्तर्गत शागका व्यू हस विधा का सम्यकू विवेचन करने का प्रयास किया गया 
है । रागकाव्य हस विधा के सन्‍्दर्म में बयदेव के गीतगौविन्द को संस्कृत साहित्य 
का प्रमुख रागका व्य माला गया है,तथा इसके बतिहिक्त बयदेव के प्रमुख रागका व्य 
गीतगौविन्द पर वाथादित तन्‍्य रागकाव्य मी ठछिल्ले गये हैं, यही कारण है कि 
ीतयौविन्द समी रागकाव्यों का प्ररणा-श्रोत है । 


प्रस्तुत शोघ-प्रबन्ध भो सीमित ज्ञान रवे सामथयानुसार विवेच्ति है । 
हसके सम्पन्न होते में सम्कसमय घर उपने गुरूजनों का मार्गदर्शन तथा शुमेजछुओं का 
सहयोग मिलता रहा है । इस सन्दर्म में में सर्वप्रथम उपनी गुझूवर्था ढा० मुदुढा 
जजरिपाठी के प्रति कतज्ञता ज्ञापित करता चाहती हूं, जिनकी प्रेरणा से ही इस 
विद्यय में मेरी काजि बागुत हुयी तथा जिनके निर्देशन में ही यह कार्य सम्पन्न हो 
सका, यही नहीं जिस सक्रियता एव सत्प्ररणा के साथ बहनिश, निरलस रहकर मुफे 
जो निर्देशन दिया उसके छिये में घौन: पुम्थन आमार व्यक्त करती हुँ । ढा० फ्रमात 
शास्त्री के प्रति में विशेष कलज्ञता ज्ञापित काना चाहती हूं जिन्होंने कनेकबा: 
कह जिजयाँ पर तपना कपुल्य सुकाव देकर मेरा मार्ग प्रशस्त किया है, तथा इसके 
बतिरिक्त तप समस्त विमानीय गुछजाँ, परिवारी जनों, समस्त सिनिग्ध 
सहयोगियों एवं सुहदों, जिनके आशीवाँदों शुमकामनाजों रुवे प्रश्णाओं का सम्ब 
हस काल में मुफा मिलता रहा है, उन सब की में हृदय से आभारी है जिन्होंने 
समय पर सहप्रेरणा प्रदान कर सुफे कुताश किया था, यही क्रारण है कि उन सब 
के प्रति मे लपना हार्दिक नमन शव कतज्ञता ज्ञापन करती ह। प्रस्तत शौघधप्रबन्ध के 
छिलने में हछाहाबाद विश्वाविधालय, गगानाथ का केन्द्रीय संस्कत विधापीठ, प्रयाग 
हन्दी साहित्य सम्मेलन आदि पुस्तकालयाँ तथा उनके अधिकारियों के प्रति में तपनी 














(थे)? 


कृतज्ञता' व्यक्त करती हूँ, जिनके सहयोग से मुफे क्लोकश: विभिन्‍न ग्रन्थों एव ठेखों 
की उपकृत्थि होती पष्टी है | 


प्रस्तुत शोघप्रबन्ध के कुशठ टंकण' हैतु श्री श्यामलाल तिवारी कौ भी 
में धन्यवाद देती है जिस्होंने सावधानी के साथ दन्नचित्र होकर शोघधप्रबन्ध के टंकण 
का कार्य किया, किन्तु फिर मी टाइप प्रढ़िया में यन्क्रत विकशता के कारण 
जो कुछ जधुद्धियां रह गयी हों उनके लिये में मुयौमय! द्ञामाप्रार्थी हु । यही नहीं 
शोधप्रबन्ध सम्बन्धी! आन्तर रवे बाइय उमयविध ब्रटियाँ के लिये में विनम्र माव 
से क्षमापाथी हूं | 


हस प्रकार इन दो वर्णा में उप शौधप्रबन्ध को पुणे काने में रात- 
दिन जितना परिश्रम मैंने किया है, सम्मकत: मावी जीवन में उतना कमी न कर 
पाऊंगी । क्त: मुफ आशा ही नहीं पुणे विश्वास है 'कि इस प्रबन्ध को लिखकर 
बब में अपने गन्‍्तव्य स्थान कौ पहुंच गयी हूं उतरव यदि इसमें विद्वदवर्ग को भरा 
लाध्यवसाय सार्थक प्रतीत हुआ तो सममूंगी कि भरा प्रयत्न वास्तव में सफलछ रहा | 
हस प्रकार हन शब्दों के साथ प्रस्तुत शौधप्रबन्ध को “मां मारती" के श्रीब्रणों में 
समर्थित करती हूं । 


वशिनया क्त , 


( ज्यौति सहयल ) 


_प्रथम जध्याय 


सस्कत प्रागकाव्यों का वालोच्नात्मक अध्ययन 











काव्य भेद *- सण्डकाव्य,गीतिकाव्य तौर रागका व्य के हूृप में 
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का व्य का विकास 


सुख. आइए जी आाक्ड आकर अंदर जाओ! संकाश सकता महल चहल अल फाइबर अशावर भा 


(क) संस्कृत काव्य-शास्त्र में काव्य का विमाबन 


(ञ) दुश्यक्षा व्य 
(ब) शअव्यक्षा व्य 


(६) अक्यका व्य के मेंद -- गध, पक्ष तथा च्म्पु 
(२) फ्थका व्य के मेंद -- 
(।) प्रबन्ध 
(!) मुक्तक 
(३) प्रबन्धका व्य के मेद -« महाकाव्य तथा सण्डका व्य 
(ख) खण्डका व्य का स्वदकृप 
सस्कत के सण्डकाव्यों का वेशिष्ट्य 
(घ) गीतिकारव्यों का स्वकृप एवं वेशिष्टय - 
(१) मारतीय मत 
(२) पारचात्य मत 
(ढु०) गीतिकाव्यों का उद्मव रव विकास 
(घ) संस्कत काव्यशास्मर में गीतिकाव्य विधयक व्लुत्छेल जौर उसका कारण 
(छू) गीतिकाव्य की परस्यात 
(ब) रागका व्य का स्वकृप एवं आपार 
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साहित्य एव संगीत दोनों ही भाव का प्रकाशन करते हैं । साव का 
प्रका शन कविता शब्दों के माध्यम से करती है, जबकि संगीत नाद उधवा स्वरों का 
आज्रय ठेता है । दोनों के मार्ग भिन्‍न हैं, किन्तु छत्य समान है | दोनों का रदय 
है, आनन्द की अनुपुति। संगीत में राग शक रेंसा विधान हैं, जिसक द्वारा प्रत्थेक 
रस के विशिष्ट मावों का प्रकाशन क्या बाता है। साराश से कह सकते हें कि 
संगीतकला काव्यकठा की पर्रिषोचिका है । हस प्रकार संगोत साहित्थ के लिये 
उतना ही उपयोगी तथा आनत्यदायी है, जितनी घरातछ के लिये कुयुमावली आर 
मयनतह के लिये आलढोकमाठला | सत्य शिव सुन्दरमा की जितनी कोमछ और मधुर 
बमिव्याक्ति संगीत से होती हे, उतनी अन्यत्र नहीं, हस दाच्टि से संस्कत का राग- 
काव्य अत्यन्त महत्वपुर्ण है । प्रारम्म से ही सगीत सारहित्थ का सध्योगी रहा 
है अत: यही कारण है कि रागकाव्यों की यह गुण-समद्धि दी्ंकालीन -विकास- 
परम्परा का परिणाम है । राधवविजव और मारीचवय रागकाव्य वह हरिद्दर 
है, जिसमें शोतठ रस का अधाह प्रवाह, पदतरड-गों को सुन्दर, संगीत-ध्वानि से 
समृद हे आर जयदेव का गीतगोशविन्द वह तीर्थराब है बहा झहुन्गार तथा मक्ति 
की गंया-यमुवा का छोंकॉवजियशुत यदशेही की अल्तःसलिछा सरस्वती से अपूतपुर्व सहन्गम 
होता हे, यह एक सेसा सह गम हे बहा "यद पद होतु फ़्यामु' सार्थक प्रतीत होता 
द्दं। 





संस्कृत के रागका ज्यों में कही प्रेम की मत्दाकिनी बह पही है, तो 
कही कत्तजरस की फलुवारा, कही बीवन के उल्लासयव शंगीत हैं, तो कहीं 
विर्‌ह के सी ऋवास । हस प्रकार बेमव, 'विछास ओर कल्पना के उनेका मेक रनों 
से वितरित प्रेममावना के चित्रों से सस्कृत रागकाय्य मरा घड़ा है । 





इस प्रस्तुत शोव-प्रबन्च में संस्कृत का व्य-घारा को रासकाय्य हुपी इस 
नवीन तरहु-त का वधासम्भव अवनाहइन काने का प्रवास किया गया हे । 





के - संस्कृत काव्य-शास्त्र में काव्य का विभाजन -- 


संस्कृत में काव्य की विस्तत एवं गम्मीर मीमासा काव्यशास्त्र क 
अन्तगंत हुईं है, जिसमें काव्य की उत्पत्ति एव छदाण, काव्य के विभिन्‍न रूप 
तथा उसका विमाजन, विभिन्‍न प्रकार के कवि जोर उनके छा णा, कठंकार, रस, 
गुण-दोज , उद्देश्य तथा सिद्धान्त आदि सभी बंगों पर विस्ताएपूर्वक घना की 
गयी है । 


संस्कृत में मरत का नाट्यशास्त्र' प्राचीततम छक्षण ग्रल्थ माना 
जाता है । हसके पश्चात मामह का काव्यालकार, दण्डी का कावय्यादजश,उद्मट 
का अठंकारसारसंग्रह, वामन का उलकारसूत्र, रूड्रट का काव्यालकार, आनन्दवधन 
का ध्वन्यालोक, राजशखर की काव्यमीमासा, कुल्तक का वकड़ोचिनोजवित,घनतजय 
का दश्पक, मो का सरस्वतीकण्ठामरण, मच्मट का काव्यप्रकाश, कुृशृयक का 
अलंका रसर्वस्व , ।विश्वनमाथ का सा्हित्यदर्पण। आदि काव्यशास्त् के ग्रत्थों की 
परम्परा प्राप्त होती है | 


मरतमातनि ने "नाट्यशास्त्र' में सर्वप्रथण नाटक का खविवेचन करते हुए 
कहा है-- 





ञ * _ » & ६६ 
कोडनीय का मच्छा मा दरय अब्य न यदुमवत्‌ 


अत: रेसा प्रतीत होता है कि दश्य ओर अव्य क्ोड़न्डियक ( मनोरबन ) की 
आकादात से नाट्यकठा की सावमा ही स्निहित है, क्योंकि ताटक ही कार्य- 
प्रधान तथा देखने घुनने वास्य होता है। 


माट्यशास्ज के प्रभ ता मरतमुनि हैं, और उनके नाट्यशास्त्र में दश्व 
आर अव्य हप में वो वविवेवन प्रस्तुत किया गया हे, उत्ती को आधार मानकर 
अन्य आवबारयाँ ने भी काव्य विमा जन प्रस्तुत किया है । हस सनन्‍दम्म में उपयुक्त 


खाक आतताल-चंला अब समओ- प्रेकक: पंख अइम संस भधयक काउ-पमाक शतक माता वा शिलक पंमक मानक आाकाका 





० नाट्यशास्म - प्रथम अध्याय, पष्ठ सख्या ३, श्छोंक संस्था १९ | 


जाचायाँ में से कक तावार्य ही वविवेबनीय हैं, जिन्होंने काव्य के कप एव उसके 
वर्यो करुणा पर ताचिक विस्तार से विचार किया है। हसमे सर्वप्रथम मामह,दण्डी 
तथा आचार्य विश्वनाथ उल्हेखनीय हैं। अघुना उनके वविवेषन के लाघार पर 
काव्य वविमावन द्रष्टव्य है| 





आचार दण्डी ने उपने काव्यादश में काव्यविभाबन हस प्रकार 
,श 
प्रस्तुत किया है -- 


यथ्थ यथ व पमित्र व तत॒ जियेव व्यव्थितमु । 

पथ चतुष्पदी तक्य व बातिरिति दिया || 

छन्दो विचित्या सकठस्तत्प्रपत्चों निदर्शितः । 

सा विया नॉस्तितीचजत गमीर काव्यागरम |! 
मुकक बुछठक को: सहुधात हात साइुश: । 
सर्गबल्धाकूपत्वादनुक्त: पधविस्तर: |] 


दण्ढी के अनुसार काव्य तीन प्रकार का होता हैं -- सथ, पथ तौर फभित्र | सच 
उसे कहते हैं जिसे हम स्वमावत: बोठते हैं । बाबाये दण्डी ने पथ चतुष्यदी 
कहा है । यह यथ प्राय: बार चरणों का होता है । पद के दो प्रकार होते 
हैं - वृत्त स्व बाति । कार संस्थात वरुण को वत्त तथा मात्रा सद-स्थात 
चरण को जाति कहते हैं। मिश्र शव्द से गवपयमव ममित्रण” विवच्ित है ।नाटक- 
यम्यु जादि इसके प्रमेद से आते हैं। बचनाशति आदि छनदों का 'हत्दोंविचिति' 
नामक छल्‍्दों ग्रस्थ में वविस्ताएयुर्वक विवेबन (किया यया हे । सुक्तक, कृठक, कोण, 
सधात आदि पथ पविस्तर का हस ग्रन्थ में विल्तुत विवेचन नहीं किया गया है, 
क्यों कि वे समी सगवेन्धा त्मक महाकाव्य के उहु- गमुत है । इसमें मुक्तक तथा कुछक 
साचााद कहुनय है और क्रोच तथा सधात तथबद्र्णन में ऋन्ग हो बाया करते 


ई। 
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१० काव्यादर्श - प्रथम परिच्छेद, श्कोंक ११५ १२+ १३५ पृष्ठ सल्या १४, ₹४ । 


आचाये भामह ने तपने * काव्याठकाएं में काव्यविभाजन हस प्रकार 





सा ख् क् 


स्‍्कृतं प्राकत चान्यदपप्रेश हति च्रिवा |] 





सर्गबन्घों डमिनेयाथे तथेवाख्यायिकाक्य | 

अनिबद्धज्वकाव्यादि तत्पुनः पत्रचवोच्यते ।। 

अनिबद्धन्च फुनगाथा शंहोकमात्रादि तल्पुन: । 

युक्त वकुस्वमा वोक्त्या सर्ववेवतदिव्यते ।। 
आचार्य मामह के उनुसार शब्द कोर अ्य दोनों मिलका काव्य कहल 
कनुसार काव्य के दो भेद होते हैं --गच बौर पथ्य । संस्कृत, प्राकृत और अपप्रश 
उसके तीन प्रकार है । इस वर्गीकरण का फक्राम जाधार है, रचना में छन्द का 
सदुमाव जौर जमाव का होना । यदि उचना में कल्द का ह्माव रहता है तो गध 
तथा सदुभाव एहता है तो फ्य होता है | इसका दुसरा जाधार माला का है, 
क्योंकि उस थुग में काव्य उतना की तीन माणाएरं प्रचलित थी -- संस्कृत, प्राकत 
कौर अपप्रेश । कि इन माथाजों में से किसी मी साझा को ठपनी अभिव्यक्ति 
सकता था | तत्पह्चाल उसके ४ प्रकार माने बाते है -- 
६० सर्गबन्ध ( महाकाव्य ) 

रे+ अभिनेय ( माटक आदि रुपक ) 

३- आख्यायिका 

४ कथा 

५- अनिबद्ध पुर्वापर सम्बन्ध-रहित कथाति मुक्तक 
हस प्रकार गाथा और श्लोकमात्र कौ उनिनद्ध कहते हैं | हन समी पूर्व निरूपित 
का व्यमद को वकढ्रौक्ति कौए स्वामावौतक्ति से यक्‍त होना चाहिय | 

हस प्रकार का व्यालकार | के प्रभता मामह और काव्यादईँ के 


जल वॉकिक अकाड पेबीक जेग्राक आाकड अगर शाकरतदका जोक बोध गाल ओर चाल अजहर मायाक आंध्र शकाद हा पाक आका- आशिल आक अं 

















क्र 


१० काव्यादकार --श्लोंक ए६ै, १८, ३७५५ पष्ठ संख्या ६, १०, १६ $ 





प्रण ता दण्डी ने जो काव्य विभावन प्रस्तुत कया है, उससे कही क्षीथिक स्पष्ट 

का व्यमेद_ सा हित्यदर्पणा' के आाभाय विश्वनाथ ने क्या है । उसका यह 

का व्यभेद उचित तथा सर्वंभान्य भी है | 'साहित्यदर्पणण के प्रणे ता आवाय॑ 
त्विश्वनाथ ने माट्यशास्त्र जौर वक्कपक को लाबार मानकर तपने साहित्य दपण 
के छठे परिच्छेद में काव्यमेंद का साहनगोपाहु-ग पविकेवन प्रस्तुत 'क्या है । 


लाचार्य विश्वनाथ ने अपने साहित्यदर्पण” में काव्य-मेद हस प्रकाए 
प्रस्तुत किया है - 
*बुश्यअव्यत्वमेदन पुनः काव्य 'द्विवा मतमु |” 
लाश यह हे फि साहित्यवर्षण कार के कपुसार काज्य के दृश्य शोर जव्य यह दो 
मेंद माने जाते है । 
(अब) दुश्यका व्य, - 


दइपंज कार के कतुसार काव्य का प्रथम भेद दश्य है, उसका 
मिकयण” इस प्रकार है - 
द्श्य तवापिनेय तदपायव पा त रूपकस 


आशय यह है कि दश्यकाव्य वे होते हैं, जिनका अभिनव कया माता है। इसी 
दुश्यका व्य को रूपक भी कहते हें । वे उसका कारणा बताते हुए कहते हैं ।क नट 
बॉभनिता में रामाजिक € नाटक के पाज़ों का ) स्वकष आरोधचित कया बाता 

है। गट राग, सीता, छत्मणा आदि को रूप घारण काता है | तार साखाजिकों 
में * लय राम: हत्यावदिक आरोपात्मक ज्ञान होता है। अतशव हुप का आरोप 
हो ने के कारणा इस दश्यकाव्य को रूपक भी कहते ई । 




















जक्षक आफ शक दोतकामरह+राक संला कसा सका पाए बशं+ पा कम: अंक आ20कआ5३-&७ अएनआाबइक शाड-चकक पीपट 


१० साहित्यदपंणा - जध्ठपरिच्छेद, पक सं० १७७ । 





' भ्ज्स्वज! | “ लू ० अच्ठपापति च्केद के घुछ सक शक | 


(ब) जअव्यकाव्य «- 


साडित्यदपंणा कार के त्मस्त 
उसका *किपण इसप प्रकार ह-- 














न हो सके, ये अव्यकाव्य होते हैं । यह अव्यकाव्य दो प्रकार के होते है -- 
(१) अव्यका व्य के भेद -- 


"बहाना. १ जा ग्राकिर 








कार के त्तुसार अव्यक्षाव्य के दो भेद हों ते 








मद गद्धपद पय-- सार हित्यवर्षण - जप्ठपातरि्केद, य७ स० २२४ । 
सेन अुकतेग मुक्तक्ण - सारहित्ववर्षन - ज"व्ठपरिच्छेद, पु७ सं७ रर४ । 





का बुछक होता है । 


हस प्रकार जाया विश्वनाथ ने गध पथ के जातिरिक्त चम्पू नाम का 
एक काव्य-सेद और माना है | 
ग- चम्पू-- 
दर्षंणकार के उनुसार चस्पू का छक्तण' हस प्रकार है-- 
रे रे 
मथपथमय काव्य वम्पूत्ित्यामियीयते | 


बपशय यह है कि जिस क्राव्य में गध-पथ्र दोनों का समिश्रण: होता है, उस काव्य 
को पस्यु कहते हैं । 


हस प्रकार साहित्यदपंण के प्रणे ता विश्वनाथ के उनुसार गय, पथ 
तथा चम्पू यह काव्य क तीन मेंद हांते हैं । उनकी यह पर्िमाजत उत्यन्त संक्तिष्त 
एव व्यायक हुप से मान्य है | 


प्रस्तुत शोघप्रबन्ध सस्कृत के राज़काव्यों का आाठोचमात्मक तथ्यवयने 
में पथ-काव्य ही अध्ययन का विषय हैं। इसलिये उचुता अव्यक्ा व्यान्तमंत् 
पधा त्मक काव्य के सेद विवारणीय है, तथा उनकी पविमाबन जुलछा का विस्तार 
से वर्णन काना प्रात्माहिन्यक है । 





(२) पयका व्य के भेद -- 


कक आ आाा+बाहाए यह पालन अनाक असर सैर आग: गा वककक जहा 





आचाये विश्वनाथ के अनुसार श्रव्यकाव्य के गध और 
प्म यह दो मंद सुक्विचित किसे ना चुके है। यह पथकाव्य अव्यकाब्य के तन्‍्तगत 
१- द्वाम्या तु युग्मक संदानितक जिभिदिष्यते । 
कठापक चत॒णिश्य पत्चसि: कुडक मतम ।। 
“- सा्हित्यदफंगा, जच्ठ परिच्छेद, प० स० २२४ | 





आता हैं। हनके अनुसार प्वात्मक काव्य के प्रबन्ध ओर मुझतक यह दो मेद माने 
गये हैं । राजहेखर में अपनी का व्यमीमासा में स्पष्ट शब्दों में काव्य के विषया- 
नुसार प्रबन्ध जार मुकतक यह दो मेंद किये है । 





प्रबन्ध का तर्थ है जो बनन्‍्च सहित हों, उधातु जिस काव्य में शुसत्रावद्ध 
रूप में किसी का वर्णन होता है, उसे प्रवन्ध काव्य कहते हें । यह बनन्‍्च शब्द 
किसी कया की अपेदात करता है । उत: हस प्रकार के काव्य में को प्रचलित 
अथवा अप्रचाित या काज्पतिक कथा का वर्णन शुखक्ावद्ध कप में आचन्त होता है | 
प्रबन्‍्धका व्य में उसकी कथार आपस में उसी प्रकार संबद्ध होती हैं, जिस फ़गर 
शुखक्ला' की एक-एक कड़ी रुक बसरे को 'मिलााये हुए पहली है, प्रबन्ध-काव्य की 
विशेषता इसी में होती है कि उसकी एक घटना दसरी घटना से सम्बन्धित हो, 
किसी कथा की तन्यान्य घटनाओं को जिना परमायर सम्बन्ध के ग्बस्ध में एख देने 
मात्र से ही कवि का काशछ नही होता, प्रत्युत वे अपनी कुमबद्धता में ही प्रबन्ध 
कहलाने की दामता रखती है । आशय यह है कि प्रबन्धका व्य घुवापर निरफेश ने 
होकर खापेदा होता हैं । एक कही के टूटने पर सम्पर्ण शुदढा संदित हो बाती है, 
ठीक उसी माति रुक छोंटी-सी घटना के छूट बाते पर स्म्पर्ण प्रबन्ध की बारा 
पिस्रर बाती है, तौर उसका रस फीका चढ़ बाता दै। ब्र॒त्येक घटना को दसरी 
हवहम्ब ढेना अपेज्धित होता है । जब तक दसरी घटना आकार उसे अपना 
वहम्य नही दें देल्लीं तब शक कथा का ग्रवाह काने की ओर नही बढ़ता हे । कथा 
बामामी करने के 'छिसे प्रबन्ध में कृपबद्ध रूप से घटनाश एक के बाद शक 
आती दी बाती है । प्रबन्धकाव्य को हच्छानुसार कही से मी आपइप्म कर देने पर 
सम्पर्ण कथा को समकतने एवं उसका रसास्वादन करते में कठिनाई छोती है, यही 
कारण है कि उत्तरार्थ को कथा को पढ़कर भाहे किसी अभनिशिचत निष्कर्य पर मे 
पद कम्स लथ उसके सम्पुर्ण कृथधा का माव स्य य््च्च दी 'पिल सकता, 
९० स थुनद्िवा मुकतकप्रबन्धविषयस्वेन * | 
( काव्यमीमासा - नक्‍स अध्याय, थु७ सं० १२३ 


























जब तक हम कथा को आचन्त ने पढ़े । जाशय यह है कि फ्रबन्धकाव्य में कोड कथा 
अवश्य एहती है, कोर वह वर्णनात्मक तचिक होता हैं | उसके भीतर मावात्मक 
स्थल न हो ऐसी बात नहीं होती है । वास्तव में प्रबन्धकाव्य के एचयिता के 
पास ती पुरी वनस्थली बिखरी पढ़ी रहती है । उसमें वह स्वल्छन्द रूप से विचरण 
कर, कहीं सरस सरोवर बना सकता है तो कहीं सुन्दर रंसजिरंगे पुष्प से उसे संजों 
सकता है । आशय यह है कि प्रबन्ध के विस्तुत दे तर में कॉवि के लिये उसपर्रिपाव 
कय समुचित समय एवं पार्िस्थितियां जाकर उपस्थित होती है, जिनके सहारे वह 
वर्णनात्मक हुप में भावामिव्यम्जना करता है । 





प्रबन्ध काव्य विधयप्रधान होता है । उसकी यह विषय प्रधानता 
उसमें वर्णनाल्मक तत्व को कक छा देती है कवि वस्तु वर्णन निरपेदा होकर 
कृपता है । उसका नियी व्यक्तित्व स्वतन्त्र ह॒ुप में कहीं भी नहीं कलकता है,वह 
नो कुछ मी कहता है कथा के पात्रों द्वारा उथवा वरैनात्मक शैली में कहतत है । 
प्रबन्ध में कावि की दुष्टिट ससार की ओर उन्सुल्ध रहती है जौर वह तपनी' अभि- 
व्यज्ता में उसी बाहय संसार की बातों कौ बढ़े ही कुमबद्ध रूप में संबोता है । 
घटनाओं के अनुरूप कवि कया को कह सायों में विमाचित मी कर देता है । इस 
विभाजन को तक्तितर सर्ग का नास दिया गया है । प्रजन्ध काव्य में कुछ मेदों में 
इसकी अवस्थिति अत्यन्त आवश्यक समकी बाती है, तौर उनकी सहु-ख्या भी 
नियत कर दी गयी है । जैसे - महाकाण्य बब मी होगा सर्गबद्ध ही होगा कौर 
उसमें कम से कम आठ सर्ग होंगे । 


प्रबन्ध-का व्य का प्रथम मेंद यह है जिसमें कवि तपना एक आदर्श टेकर 
नोवन के सम्पुर्ण अगों का स्वद्ध रुप में वर्णन करता है । इसमें युग का कोई नवीन 
संदेश अवश्य दिया बाता है, इसे महाकाव्य कहते हैं । 


प्रबन्धा व्य का डिलीय मेद वह है बहां कायि बीवन के किसी एक लड़ 
या उध को हेकर उसका कुमबद्ध रूप में वर्णन करता है, हसे सण्डकाय्य कहते £ । 
((।) मुक्तकका व्य -- 


सका हक आबा: बंका वडित पाए पाशर अर्दुक्र आओ बिक जाय 


वग्नियपुराण क्‍ मं हु न्क 





काव्य का छक्षण इस फ़्ार 


0 


दिया है -- 





मुक्तक श्लोक 
कथाति मुक्तक वह काव्य है जिसका प्रत्येक श्छोक स्वतन्त्र हुप से छपने सवाह़ि- गीण 
कर्थ फ्रशाशन में पृणे समर्थ होंकर सहृदयों के हृदय में क्मत्कार का जाधायक होता 
है, इसके एक पथ का दूसरे पय से कोर्श सम्बन्ध नहीं होता । इस प्रकार मुक्तक से 
अमिप्राय उस काव्य से है, जो सन्दर्म आदि बाहय उपकरणों से मुक्त होकर स्वय 
रसपेशठ होता है, हसके समफने कै लिये बाहरी सामग्री की वपेज्ञाा नहीं होती । 
संस्कृत के मुक्‍्तक उन उसमरे मोदकों के सदुश है, जिनके जास्वादन मात्र से सहृदयों 
का हृदय सब: परितृष्त हो जाता है, बो तालोचक रस की पुष्ष्टि के लिये प्रबन्ध 
काव्य को ही उत्तम साथन समकते है, उन्हें आनन्दवर्थन की यह उक्ति विस्मत 
नहीं करनी चाहिए । 


५ नाभि निवेश मर रे 
मुक्तकेश (हि प्रबन्धेष्ः हुव उसबस्चनामिनिवेशिन: कवयो दश्यन्ते 
हस फ़्गर मुक्तक काव्य के सुन्दर सोहक उदाहरण उमझूक के शतक हैं | 


मुक्तक शब्द मुचु घातु से क्त प्रत्यय बोड़ते पर निष्पनन होता है । 
मुतकाल एव फलात्रय के सपानाधिकरण पिशेषण का प्रत्यायन कराता है । ड्स 
प्रतार मुक्त शब्द विशेष ण का कार्य करता है क्ष्फका बर्थ है छ्ौड़ा हुआ बथवा 
स्‍्वतन्त्र । मुक्त शब्द से सल्नार्थ में क्यवा हस्वार्थ में कन्‌ प्रत्यय होने पर मुक्तक 
१- ऑस्लपुराण - द्वितीय खण्ड, श्छोक संख्या ३६, पृ० सं० ३६८ | 
२- ध्वन्याक्कोक - ततीय उद्योत, प० स० ३२४ । 


३- तयांरव कल्‍्य- क्ष - खल़धाँ: - वेबाकाण सिद्धान्त कौसदी उचराध * , ३।४॥ ७ 
पु० स७ ४४३ । 


४- निव्ठा - वेयाकरण सिद्धान्त कौमदी "उत्तार्धी, ३।२॥१०२, प० सं० ४६६ | 
५- सज्ञायामु कत्‌ - वैयाकरण्ण सिद्धान्त कोमदी *पुवाद्द * ५॥३८७,पण्स ० ६०२ 
ई- इस्थे - वेयाकरण सिद्धान्त कौमदी 'पृवार्द " ५३८६, प० से० ६०२ | 
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शब्द बनता है। इस फ्रगर मुक्तक का वर्थ होता है - मुच्यते ह॒ति मुक्तम तदेव 
हस्व द्रव्य मुक्तकम । बधात लघुकलेवर युक्त पदार्थ मुक्तक कहलाता है | 


का व्य के मुक्तक वर्ग में टेसे काव्य हुप जाते हैं यो प्यान्तर निएपेतञ्ञ 
होते हैं, और जिनमें किसी कथा का आबार ठेकर कवि नहीं रचता है | प्रबन्ध 
की एक-एक पंक्ति एक दूसरे से सम्बद्ध रहती है । किन्तु मुकतक काव्य में रुक पथ 
दुसरे की आकादाय नहीं करता है, मुक्तक काव्य में प्रत्येक पथ अपने में स्वतः पूर्ण 
होते हैं, और उनमें स्वतः अर्धधोतत की शक्ति होती है । मुक्तक काव्य की यह 
विशेषता इस कारण होती है कि उसमें बीवन की अनुमृतियों का आज्य लेकर दृश्य- 
विधान या माव-व्यत्जा तो की जाली है परन्तु कोई वृत्त लेकर उसका विस्तत 
वर्णन कवि नहीं करता है, यही कारप्य है कि मुक्तक काव्य वर्णनात्मक न होकर 
मावात्मकक या वात्मामिव्यम्ज होते है । जब मुक्तक काव्य का एक-एक पथ उपने 
में लात्यपर्यवसित होता है तब कवि को ससव्य बना जयवा भावव्कजना में बढ़े 
कोशछ से काम छेना पढ़ता है, क्योंफि मुक्तक काव्य में 'विस्त॒त दा त्र तो नहीं एह्ता 
है जिसमें परिस्थितियां स्वत: आकर उपस्थित होती चढ़ी जाय, वरन यहां तो 
उसी सीमित घेरे में कल्पना बारा कवि को रेसा प्रभाव उल्पन्य करना पढ़ता है 
जो पाठ को फिसी विशिष्ट हतिवत्र के अमाव में मी आकृष्ट कर सके । यही 
कारण है कि काव्य के ऐसे वर्य में आने वाढे रूपों को जहां से उठाकर चाहे हम 
पढ़ सकते है बर पुणे उसास्वादन मी हौ सकता है | 





प्रबन्धका व्य के विस्तत देत्र में यदि दो चार साधारण से स्थछ जा 
नाते है, तो उच्तकी प्रमावात्मकता नष्ट नहीं हो सकती है, कारण यह है कि थे 
प्रबन्ध के प्रवाह में विहछीन हो जायेंगे, परन्तु मुक्तक काथ्य में यदि रक मी पथ 
साधारण होगा तो र्ास्वादन में अमाव आ जायेगा । मुक्तक काव्य में प्रबन्ध 
कैसा प्रवाह नहीं रहता है, वो नीरस माव को अपने सरस प्रवाह में वविलीन कर 
दे । यही का रण है कि रचना-कौशछ की दृष्टि से जितनी प्रबन्ध रचना कठिन 
है उतनी ही मुक्तक एचना मी । हस फ़ार तनिष्कर्ज' हुप में कह सकते ई फि 


प्राचीन मारतीय साहित्य में मी इन्दोंबद्ध श्रव्यकाव्य के दो मेद मान्य हो गये हैं । 
आशय यह है कि जिस काव्य में कथावस्तु का आज्य तेकर बीवन का सवाहि-गीण 
चित्र प्रस्तुत किया जाता है, उसे प्रबन्धकाव्य कहते हैं | मुक्तकका व्य में प्रत्येक पथ 
स्वतः पुणे होता है । यही कारण है कि प्रबन्धकाव्य कथा-प्रधान तथा मुक्तत 
काव्य माव-प्रधान होता है । हसी प्रबन्धकाव्य के दो मेद माने गये हैं - 








(३) प्रबन्धकाव्य के भेद -- महाकाव्य तथा सण्डकाव्य-- 


अं आम अाभाक आमोक आर संक्रा प्रदाद- कहे आक पॉमिंक अंक: धी2+ कक हक: आशा अगाः कक अजड: मात भा आाक अपना ऑफ: आए ताक आओार पएत अधेक: अरओ लॉग खा: शोक: जाल जवान जएः हयाक सो पलक 


पबन्फाव्य के दी मेंदों ( महाकाव्य जौर सण्ह्राव्य ) में से महाकाव्य 
प्रायः अधिकांश छद्ताणकारों दारा सुविवेचित है । प्रस्तुत शोवप्रबन्ध में महाकाव्य 
का सस्‍्वद्पछदा ण-वर्णन बप्रासाडि'गक होंगा । ञत:ः हस स्थल पर खण्डकाव्य का 
ही वर्णन उल्लेखनीय है । 


(ख) खण्डका व्य का स्वरूप -- 


मदद पोज साकार नाक सका आए आप भला पालक गा गायन अत चादर इक बा पका: भोग. 


प्रबन्धका व्य में एक जोर महाकाव्य आता है, और दूसरी जोर खण्ड- 

काव्य | महाकाव्य नहा सम्पर्ण जीवन पर आज़ित है, वहां सण्हकाव्य बीवन के 
एक ही पदा पर उबछापम्बित है । अन्त: कथाओं और घटना-वेविण्य के 'छिये हसमें 
स्थान नहीं रहता है, गिनी घुनी घटनाओं के मार से मुक्त रहने के कारण कवि 
के भावोच्छवास के छिये हसमें स्थिति और स्थान दोनों ही अपेश्षगकृत अषिक एहते 
है, जिससे घटनाओं के संड्रोच का एस की गहराई में पर्यवश्चित हो जाना स्वामाविक 
ही है, अत: सहदय पाठक और कथानक दोनों ही रस-गाम्मीय में मग्न हो बाते 
हे । 





संस्कृत में खण्हकाव्य की उतनी व्याख्या नहीं हुईं है, जितनी महाकाव्य 
की हुईं है । साहित्यदर्ण के प्रणता आजार्य विश्वनाथ ने सण्हकाव्य की परिमाथा 


करते हुए कहा है :- ; मवेत्का व्यस्पेकदेशा नु्ा नर रे 
४ खण्ड व्य मवेत्का व्यस्येकदेशानुसारि न 


जाकर अत! पइकतंर चाल पाक: उहब# जकाहर मार॥नद्रालए पाजुदा प्रकास बालक: हानक अदा वह साधम पाडड अगड+ पदक साकार उंग्ी। महक पल पलक 


३० हिन्दी-साहडिल्यकोज « पक सं० ६५० । 
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बयाति काव्य के एक बह या देश का अनुसरण करने वाहा का व्य सण्हका व्य कहछाता 
है, उसका सविधानक महाकाव्य बसा नहीं होंता है, क्‍योंकि उसमें बीवन का रुक 
ही पक्ष विस्तार पाता है, फठत: उसका बाह्य स्वरूप मी छोटा होता है,अपनी 
कृथा की प्र॒बद्धता में वह महाका व्य के सदुश केवह हसी दुच्टि से साम्य रखता है कि 
उसमें मी एक कथा होती है, बो वपने में पुर्णा होती है तथा कवि जिस बीवनवत्त 
को लेकर काव्य सुबत करता है, वह प्रबन्ध हृप में ही किलत होता है | 





हित्यदर्पण के प्रणेता वाचायविश्वनाथ ने मेंघदुत को सण्हका व्य की 
कोटि के बन्‍्तगगंत माना है, यह उचित है क्योंकि मेघदुत में नायक के जीवन का 
सवाडनग चित्रण न होकर उसके जीवन की एक ही घटना का वर्णन हुआ है, रुक 
पविरही यक्ष का अपनी 'फ़रियतमा के पास सन्देश मेजने की एके घटनामात्र इस का व्य 
का वण्यीविजय है । अतः यह महाकाव्य का हघहप अयाति लण्ह्राव्य ही माना 
जा फता है | 





का व्यादर्श के प्रणता दण्डी में मेघदुत की महाकाव्य के अन्तर्गत गणना 
की है । उनके अनुसार महाकाव्य के 'छिये बितने वर्णनीय विषय बताये गये हैं, 
उनमें यदि कुछ विययों के वर्णन नहीं मी 'किये गये हाँ परन्तु जिनका वर्णन फिया 
गया हो उतने विषयों के वर्जन से ही यदि ब्रोता तथा अध्येता आदि उसपुष्टि 
का उनुमव करते हा तो वह न्यूनता नहीं मानी जायेगी । महाकाव्य में तकछणनीय 
वस्तुबात का वर्णन सामग्रयेण उपेक्षित नहीं हे, वन्‍्यतमत्वेन प्रायिकत्वेन क्या 
वपेदिसत है ऐसा समकना चाहिए । यदि किसी कवि ने तपने निर्मेत्र महाका व्य 
के 'छिये कुछ विजयों का वणैत किया, कुछ को छोड़ मी दिया तो यहां यह नहीं 
देखा बायेगा कि हल्होंने तह्षतत वस्तु का वर्णन नहीं किया, अत: इनका महाका व्य 
निम्न है, परन्तु यह देखा जायेगा 'कि जितने विद्वर्यों का वणैन किया गया हे, 
उतने से रस की पुण्टि होती है या नहीं, यदि इस की पुष्टि हों बाती है, तब 


>ैसाबाक ऋफा आल बलवान ऋदक चताक' आफ आकत आकार शयक गायक साहशा-ऋाधार-अाक, आह भाहर मकर पोषक आकर जाने बहा आयात 





३... 


२- 'िस्दी मेघदुत 





39 39 स० २२६ | 
विमर्श - मेघदूत के प्रिय से उद्बत, पु० सं०३ । 





उस न्यनता का कोई मृत्य नहीं है। यहां पर यह बात घ्यान देमे की है 'कि 
यदि कुछ विचयों का वर्णन रह बायेगा तो भी यदि महाकाव्य मानने छगेंगे लब 
खण्डका व्य भी महाका व्य कहे जाने छगेंगे, तो 'खण्डकाव्य महाका व्यस्थेकदेशा नुसा रि 


यत् इस छद् ण द्वारा ही निरूुक्‍्त किया गया है, हसक 


ग उत्तर यह समकाना 
वा हिये कि महाकाव्य तथा खण्हकाव्य में चमत्कार वैज्कञणकृत मेद है, जो उसे 
तसड़ु-कीणे बनाये एख्ता है | महाका व्य तथा सण्हकाव्य के चमत्कार भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रकार के हुआ करते है, अत: वर्णनीयविय यसाम्यकृत अतिव्यापप्ति का सय नहीं 


ह्डे। 





बाचारय दण्डी ने जो इसकी महाकाव्य रुप मैं गणना की है, उसका 
कारण यह भी हो सकता है कि कावय्य-रचना की रसमयता से लोंकों तर आनन्द 
देने वाले अनुपम गुणों के कारण यह हतना विश्वमोंह्क बन गया है कि हसकी 
समानता में बहुत से महाकाव्य मी बन सकते है । 


कतएव महाका व्य बोर सण्ह्राव्य में उसी फ्रार उन्‍्तर होता है, जिस 
फरार गाज में उपन्यास बार कहानी का होता है । कहानी में जीवन के किसी 
एक मर्मस्परशी पद की अनुमति अभिव्यज्ित होती है तथा उपन्यास में सम्पुण बीवन 
की बनुमृत्ति की अभिव्यजना होती है । रुक का देत छोटा होता हुआ मी पुणे” 
है तथा दूसरे का विस्तुत होकर उपने में पुर्ण है । ठीक हसी फ्रार सण्डक 
य्यापि जीवन के एक ही अहुन्य को ढेकर चछता है, तथा वह अपने में पर्ण' होता है, 
वर उसकी अनुमृति मी पुर्णे होती है । जिस फ्रार कहानी बोर उपन्यास का मेद 
आकाय का सेद होकर फ्राए का भी भेद होता है। इस प्रार उपन्यास का छोटा 
रूप न तो कहानी ही बन सकता है, तौर न कहानी का बहदाकार उपन्यास ही 
ही सता है । उसी फ़्तार महाकाव्य का एक जश जिसमें बीवन की स्काड-गी 
फलक 'मिल पही हो उसे पथक रखकर सण्डकाव्य कदापि नहीं बनाया जा सकता है, 
बोर ने ही हण्छकव्य बढ़े आकार में होफर सहाकाव्य ही बन पाता है| वास्तव 


अर पान चाप जे पल! बुक! दा प्हफ़ चलाना, माह! पाजए-अधाइक नशा माहांत जाकक आायाड: प्रका४ डा पाला आााथ पका: 


३- काव्यादर्श - पृ० स७ २२ । 
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यदि देखा बाय तो देखेंगे कि महाकाव्य में जब कवि की उनुभुत्ति प्रतिमा के सहारे 
अपनी उच्चतम अवस्था पर पहुंच जाती है, तब उसमें जोवन की सवाहि-गपुर्जता के 
अनुरूप सर्वेविध महत्ता आ जाती है, जिस कारण उसका हृप बहुत ही भव्य हो 
जाता है। किन्तु खण्हकाव्य में कवि की अनुपुति उस विश्व कल्पना की चोटी पर 
नहीं पहुंच पाती है। उसमें जीवन का रक ही सण्ड लिया बाता है किन्तु वह सुण्ड 
ठ्पूने में स्वतः घर्णी आस्वादयोग्य होता है | 





बण्ह्का व्य के खण्ड शब्द का यह बर्थ कदापि नहीं होता है कि जिखरा 
हुआ अयवा किसी महाकाव्य का एक सण्ड ही सण्डागव्य है, प्रत्युत यह खण्ड शब्द 
उस जेनुमृति के स्वरूप की ओर संकेत करता है जिसमें बोवन अपने सम्पर्ण हूृप में कवि 
को प्रमावित न कर आशिक या खण्ड हुप में ही प्रमावित करता है | सण्डकाव्य में 
अनुभुति का प्लोत 'जिस बीवन खण्ड से आता है वह जीवन तपे में पुण होता है तथा 
वह अनुभूति मी कपने में पुर्णी होती है किन्तु बब अनुमुति का विन्दु बीवन के रक 
या में बाकर स्थिर हो बाता है तब वमिव्यक्ति का रुप मी बीवन के एक पेय 
विस्तार के अनुरूप बहुत अफि नहीं हो पाता है तथा सण्हकाव्य का बाहय शरीर 
मी अपेधातकृत संच्िप्त ही एह जाता है। यह व्लुमृति सर्गों के कितने ही विशाल 
तट पर क्‍यों न ही अमिव्यक्त की बाय, 'किन्सु जब भी तमिव्यक्त होगी उसका 
धण्ड्का व्य का ही होगा, इस्ा कारण यह है कि उसमें उतनी ही सामग्री 
प्रस्तुत करने की दामता होती है जितनी उसे एक बीवन खण्ड में मिठ सकती है। 
सण्डका व्य का एच्यिता सहाका व्यकार की साति तपनी उम्च घार-ग्राहिणी प्रतिमा 
के बछ पर युग के बीच से 'किसी महतु चरित्र का उलुसस्थान कर तथा उसकी सवाहिनग- 
पूर्ण प्रतिष्ठा कर युव को कोई महतु सन्देश नहीं देता है, अपितु वह तो कभी किसी 
पीराणिक या इतिहाय्-प्रसिद्ध चरित्र के बीवनाश को, तथा कपी-कर्मी' कल्पना दार 
ब्रति॥ब्ठित चरित्र के बोवन-सण्ड को ढेकर ही का व्य-निमाण करता हे, किन्तु उसकी 
हस अभिव्यज्जना में केक परिस्थितियों में व्यतीत हुए मानव की तनेक अवस्थालों का 
चित्रण" अनिवारय सहीं होता है यही कारण है कि सण्छकाव्य उस कहानी के समान 
जिसमे रक ही घटना का विस्तार आचन्त किया बाता है, तथा जीवन के किसी 
प्रमावपूर्ण बिन्दु को ठेकर ही कहानी का सुत्रपात छोसा है। उसमें समय, काछ बोर 
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प्रभाव की एकता परमावशध्यक होती है । हसी फ्रार खण्डकाव्य जीवन के किसी 

सक विशेष अय की उनुमृति के बिन्दु को लेकर विकसित छोता है, 'किन्सु वह पथ 

में कहानी हो रेसा नहीं होता है। गब पव का प्रमुद्ध मेद तौ दोनों में होता ही 
है, इसके बतिरिक्त यह मी उल्लेखनीय है कि जहां एक और कहानीकार की दृष्टि 
अन्विति वार असमोत्कर्ब पर ही टिकी रहती है तथा अपने बहस उत्कर्ज' के साथ 
कृहानी का अन्त भी हो बाता है वहा दूसरी ओर खण्छराव्य सक वर्णनात्मक प्रबन्ध- 
का व्य है जिसमें कवि घीरें-धीरें कथर का तारस्म तौर कस करता है । खण्हकाव्य 
में अत्यक्ति प्रमावात्मक स्थह से आरम्म हुआ जीवन कहाती की मांति सक्ारक चरम 
सीमा पर नहीं पहुंचा दिया जाता है, सण्ह्काव्य का थोड़ा सा सास्य कहानी से 
केवल इतना ही है कि दोनों में बीवन के किसी रुक ही पक्ष की उलुमृति की अमि- 
व्यक्ति होती है | 


बण्द्का व्य में कथाश या कथासुत्र का होना परमावश्यक है, इसकी कथा 
के 'हिये महाकाव्य की कथा की पाति अनिवाय तत्व ख्यात या हतिहास- प्रसिद्ध का 
होना सावश्यक नहीं होता है। इसका कारण यह है कि उसका ध्येब अपनी कथा 
के द्वारा कोश महत सन्‍्देश देना नहीं होता है । कथानक के प्रणयन में उसे पुर्ण 
स्वतन्त्ता होती है, कमी तो वह अपी कथा का निर्माता तौर पात्रों का विधाता 
स्वयं होता है, और कमी वह तप्ती कृति के लिये ऐसे वृद्ध को मी उड़ निकछता है 
जो पॉराजिक रतिहासिक ज्यया बन प्रचलित होते हैं, अस्तु कल्पता का जितना 
जधिक पात्र खण्छकाव्ययार को प्राप्त होता है, उतना महाकाव्यताय को नहीं, 
सण्हका व्य में कथावस्तु के गठन की ओर जबछोकन करने घर ज्ञात होता है फि हसमे 
कथासगठन उतना सुव्यवस्थित रुप में नहीं प्राप्त होता है, जितना महाकातव्य में 
'मिठता है, महाकाव्य का सौन्दर्य इसी कथावस्तु की सुन्दर रुवे सुव्यवास्थित संघटना 
पर ही निर्मर होता है। हसकी आवश्यकता वहां इसछिये अनिवार्य होती है क्‍योंकि 
उसमें जीवन के समस्त उत्थान और पतन पर आाजित हतिवद् अनेक प्रासंगिक क्यातों को 
मी छेकर कपने ब्लाथ चक्कता है, यही का एण है कि महाकाव्य से समस्त साटकीय 
स्थियों की अनिवायता थी बतायी गयी है । इसके बिना क्यावस्तु के प्रधान वर्गों 
आदि मध्य और अन्त के अनुपात में रकरसता नहीं आ याती हे, हसके “विपरीत सण्ड- 
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काव्य की कथा के गठन में इस फ़ाएर का सींन्‍्दर्य अनिवार्य तत्व नहीं है, हसका 
कारण यह है कि उसमे बीवन के विविष पक्षों, समस्त उत्कैथपरपकणनों का दिर्दर्शन 
तथा प्रासंगिक कथाओं का प्राय: क्साव होता है। कमी-क्मी छोटी-छोटी घटनाएं 
अवश्य उसमें प्रासगिक रूप से वा बाती ई अन्यथा उसमें रक प्रधान कथा ही आचन्त 
रुप से विधमान रहती है । फ्रारान्तर से कथा के विकास में लण्हकाव्यतार को 
इतना अप्कि ध्यान नहीं रखना पढ़ता कि प्रत्येक अंग अपनी आवश्यकतानुसार वर्णित 
हमे । कञ्त: सण्डकाव्यों में प्रमुलरूप से उल्लेखनीय महाकावि काछिदास विरचित मेघदुत 
के परिषिय में आचार्य आनन्दवर्धन की यह उकित अक्षरश: सत्य प्रतीत होती है ६-- 


रू 





अपारे का व्यससारै कविरेक: प्रजापति: | 
यथा: स्मे रोचते विश्व तथेद परिकल्पते |] 


अर्थात कवि प्रतिमा किसो मी कथासक को उनुपम सब्टि का हूप प्रदान कर सकती 
है। प्रस्तुत रचना के कथानक का जायार वस्तुत: सल्यन्त छ्वोटा' है, तथापि कवि 
की उदुमाविनी कल्पना शक्ति ने उस पर रुक सुछद्धित कछात्मक सच्टि की है | इस 
काव्य में सक विरही यक्ष" का अपनी विरद्ठिणी फियतसा के पास मेघ दायरा संदेश 
मेजने की कथा ब्णित है, हसी छोटे से आाघार पर कवि ने दी खण्डों का एक 
काव्य एच डाला है | 


जलाशय यह है कि महाकति कालिदास विरृचित मेघदुत खण्ड व्य में 
यक्षा' ने खवेतन मेघ को मनुष्य बेसा चेतन प्राणी मानकर उपनी विरह विधुरा 
प्रेवेती यदि णी के पास प्रेम का सनन्‍्देशवाश्क दुत बनाकर मेबने की कल्पना की 
है। मेघदृत के सन्दर्म में रेसा प्रतीत हौता है कि उन्होंने कयावस्तु का सुफाव 
वाल्मीफीय रामायण में ज्योंक वाटिका में रावण के द्वारा अपह्त जनकनाम्दिनी 
के पास हनुमान को सेजना से छिया है । जिसमे अपहत सीता के 'लिये राम की 
गहरी' व्याकूलता तथा' मेघदुत में अफी पत्नी के लिये विरह्दी यक्ष के शोक का 
स्पष्टत: मु रुप उपस्थित होता है। यहक्षा की उत्कठा में अवास्तविकता का 


िाआा- पाकर ऋाए अआना आम जोश अवाक जाला: माला। फहर- जलाहे पथ ओर! अंग! आालाक सधह आगक- आकर पा अक ऑ्क अको 


९- स्वन्याढोंक - तृतीय उधोत, प० सं० इृध्द | 





आमास होने के कारण कविता का प्रमाव नष्ट होता हुआ प्रतीत होता है,क्योंकि 
यक्ष का वियोग केवछ अस्थायी है। मेघदुत में उवेतन वस्तु की प्रेम-प्रसेग में दौल्य- 
कृर्प के लिए मेबना तथा प्रण्यय में गाढ़ु उत्कठातिरेंक की सप: अभिव्यवित करना 
वास्तव में रुक प्रतिमासम्पन्न कवि की मौलिक कल्पना पर ही उवछाॉम्बित है | 


अतरव मेघदुत में यक्षा की मावनाएं ही कवि की कृपनी मावनार ह, 
इस फ़ार हस रच्ना में परोक्षा रुप से अध्यान्तरिकिता का सॉनिवेश हो गया हैं, 
हसी; काशण मावावेश को ही प्रधानता प्राप्त हुई है । हसकी कथावस्तु में यथार्थ 
का अमाव है तथा इसकी कथा काल्पनिक वर्तों से परिषुर्ण' है, सण्ठकाव्य में कथानक 
कग महत्व कधानक के छिये नहीं अपितु मावामिव्यक्ित के लिये होता है | सण्ड- 
काव्य की इस कथा में मर्मस्पशी उद्गार, ताक का परदेश चढ़ा जाना, तथा 
विरष्तिणी स्त्रियाँ का अवेतन द्ारा सन्देश मेजना हत्यादि सह स्वासाविफ 
व्यापार है, जिसमें नारी हृदय की व्याफ सहायनुमृतिमय मावना का निदर्शन हुका 
है| इस सन्देश की भावना ने संस्कृत की साहित्यिक काव्य परम्परा पर प्रमाव 
डाठा है, तथा हसी प्रेरणा से मेघदुत आदि सण्छाव्यों की रचना हुई | 





संस्कृत के आचायों ने महाकाव्य की माति सण्कतव्य में सर्गबद्धता का 
होना अनिवार्य नहीं बताया है | हसके विपरीत महाकाव्य के डिये सर्गबद्ध होना 
अनियार्य तल्‍व है । साहित्यदर्पणकार ने महाका व्य का छक्ष ण विस्तार से किया 
है । हसका कारण यह है कि उसमे मानव बीवन की बहुमुसी पर्तिस्थितियों का 
समावेश होता है, फछत: कवि सम्पुणी कया को हस फ्रार अनेक सर्गोँं में ।वमक्त 
करके एचला है, जिससे प्रासंगिक कथाओं के सूत्र आधिकारिक कथा को अग्रसर करते 
॥ प्रवाह के 'लिये सर्गोँ 











में सहायक हो सके | कत:ः महाक्राव्य में कथा के अविसिद् 
का बन्‍्चन 'नितान्त बावरश्यक हो बाता है, किन्तु सण्डकाव्य के लिये यह ियम 
अभिवार्य नहीं होता, उसी कथा सर्गों में होकर भी गुंधी जा सकती है, तौर 
उसके जिया भी उसका प्रणयन हो सकता है क्योंकि बीवन के +जिस पविच्छिन्स जश 


जाला अकाा जादान आदत काआ॥, कााइ/ सो ।यहार पिककक! फेलक सममा ऋषणीके आमिर बाज़ार दमहार आहाका उदाक भा माता आाकाक बा 


१० साहिल्यदर्पैंण - कारिका से७ ३६४, ज"्ठपत्िच्केद 
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को ब्यवा घटना को छेकर कवि का व्य रचना करता है उसमें विस्तार का झेज़ 
बहुत ह्लोटा होता हैं, फठत: सण्डका व्य 4 कया की घारा आधन्त सक रस होकर 
मी बह सती है जार पसर्गों में बंब का भी । महाकाव्य जिन प्रसगों पर रुक 
सामान्य दुष्टि ढाहता हुआ बागे की कोर अग्रतर होता है उन्हीं परसंगों में कमी- 
कमी खण्डक्ाव्य का एचविता एम बाता है, यहो का रण है कि जिन महाकावब्यों 
और बण्काव्यों को प्रेणा पुराणों जथवा प्राथमिक महाका ज्यों से ।महती 

उनमें महाका स्यक्षार कथा के समी प्रसेगों पर समान रूप से अपनी दुष्टि हालता है, 
रेसी स्थिति में सण्डका व्ययार उसके बनन्‍्तर्गत आईं हुई फिसी एक घटना को फ़ाश 
में छाता हे, और उसके अपने छोटे से कछेवर में ही सण्हकाव्य की रोच्कता बढ़ 
बाती है | 





इस फ्रगार सण्डकाव्य की प्रेरणा के मूठ में अनुमति का स्वरूप एक 
सम्पर्ण जीवन खण्ड की प्रमावात्मकता से बनता है, बोवन के मर्मस्पन्ती खण्ड का 
बोघ मात्र कवि के ऋदय में नहीं दोता, प्रत्युत उसका पमान्वित प्रमाव मी उसके 
हृदव पर पढ़ता है, तब प्रेरणा के बह पर जो हूप दष्टिगोचर होता है, वह रूण्ड- 
का व्य कहछाता है । कहीं इस बीवन संढ की विस्तार सीमा अकि होती है तो 
कही उसकी परिषि छोटी होती है, जिससे सण्हकाव्य का कथानक कहीं बहुत बढ़ा 
होता है तो कही बहत छोटा, किन्तु कथा के इस विस्ताए रुवे संकोच के ताउतभ्य 
से सण्हका व्य की महत्ा नहीं बांकी जा सकती ,क्योंकि जीवन के किसी एक तंग को 
हपशें करते बाठा सण्ह्काव्य अपनी छोटी-सी परिधि में मी चमक उठता है | 











7; मीमासा करते पर यह निज्कर्य 
निकलता हैं कि वह प्रबन्धकाव्य का एक दूसरा फ्रार है जिसमें मानव बोवन के 
'फिसी एक साधारण छष्यबा मार्मिक पक्ष की अनुभुति का अभिव्याजन का व्यात्मक 
हुप में होता है । 





(ग) ससस्‍्कृत के ख़ण्हका व्यों का वेशिष्टय -- 


अल अ्रवकि! अमर ताक आदर सहन जड़ी! साक॥* आना बाहर गत सामद अग्ाक जोक कॉकक अलक* सक्रक जा उककह मकर जवाक लेकर 


बण्हाग व्य बस्कत साहित्य का परम 


रसमणतय जहुन्य है। गीतितार रुण्छकाव्यों में सुन-दुख की मावावेशमयी जवस्था 





विशेष का सिने चुने शब्दों में चित्रण करता है । इस फ़ार सण्छकाव्य बात्मानु- 
मृति का बोवन की मार्मि घटनाओं का संगीतात्मक चित्र हे । संस्कत गीतिकार 
के 'छिए किसी माय या विषय की सीमा नहीं होती है जौर न ही उसके व्यक्ती- 
कृरण में कोई बाधा हो होती तथा महाकाव्य की हृध्ठियां सी उसे ताबद नहीं 
करती, वध्कितर इसमें प्रताद आर माधुर्य की ही व्य-जना की गयी है । हनके 
वर्ण्य-बविषय प्राय: शड़नगार, नीति, पर्म तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के होते हैं। 
वीए, मयानक अथवा रोड़ रसों के लिये हसमें कोड स्थान नहीं होता है । मावों 
का सौन्दर्य, विदरों की शिष्टता तथा शैली की बाऊूता समी गुणों का मणि- 
काचन संयोग संस्कत सश्क्काव्यों में दृष्टव्य है। संस्कृत के सण्डकाव्यों की विशेषताएं 
हस फ़ार है -- 

१० शब्द क्षेत्र की प्रतिबद्धता - 


आशाह जा पकाएक आज जाकर जम्क भामाक *भादर! धतमड़ आम: आवक अजगर कथा शा आह आक- आधा अमात भा आशिक 


सावज्े तब में काव्ययार जितना स्वतन्त्र है, शब्दक्षेत्र । उतना ही अधिक 
बालित । कोमलकान्त पदावह्ी, एणीय इन्दयोंबना, रसपेशकू सावक्षयोंजन ,कमनीय 
शब्द विन्यास, सण्डकाव्यादि की सफलता के 'छिये बावश्यक् है । इस कर््तोंटी' पर 
संस्कृत के सण्हकाव्य सदा खो उतरे है । 


२- रमणी सौन्दर्य बाह्य तथा जान्तर्क - 


अल आलक आम, अमर अदार पका! हरकत भला अनोकः आभार जद आदक: भाकक भाजक साक आादह मिशन! कॉगिक गाकत ता पका अगर सादे: जहा अधेक जाके पक अलाक अल: अकाल: 


री 


पसकत खण्हकाव्य की एक विशेष ता यह है कि उ्मणीय सौन्दर्य का 

पफस्निर्व चित्रण, एसणी के बाहय सॉन्‍्दर्य के 'छित्रण के साथ ही साथ उसके अस्त 
सौन्दर्य का भी एमप्णीय चित्रण सण्हकाव्यों की विशेषता होती है, उनमें केक्ठ 
वाश्य सौन्दर्य का ही अतिरजत वर्णन नहीं किया जाता जआपित मानव मन के 

अमन्तराल में काककर उसकी सुक्ष्मा सिसुक्म मनोवाचियों का मी अल्यन्त स्वासा किक 
चित्रण किया गया है। नारी हयय के प्रत्येक स्‍्पन्दन की सतिखविचि का चित्र 

ससकत सण्हका ज्यों में आडु-का गया है | 








ऋतिपय ढोगों का कहना है कि संस्कृत सण्छकाव्यों में वणित प्रेम प्राय: 


म्वुयजनित बोर वासना पड़ि-फ है, पाश्चात्य आलछौतक तो उस्ते वश्छीछ भी 








कहते है, किन्तु यह अनुत्ित है, क्योंकि संस्कृत काव्यों में नायक जितना नायि 
के शारीरिक रूप पर मुग् है उससे कहीं अधिक उसके सौन्दर्य पर । नारी के हृदय 
में प्रेम की जो अबज़ धारा बहती है उस्ती मार्मिक अभिव्यक्तित प्राय: समी संस्कत 
घण्ड्का व्यों में हुईं है, अतः यह दो सर्वथा म्रमपणे है । 

३- सात्चिक शडन्यार - 


संस्कृत खण्हका्ज्यों में समराज झड़नगार का बत्यन्त परिज्कृत रव॑ 
शोमाशाह़ी रूप हमारे समधा जाता है, यह शह-गार शरीर की वासनाजनित 
छा नहीं अपितु मन का विछास है, यही कारण है कि संस्कृत काव्यों के 
शुह्ृ-गार में उत्कटता और ज्वाला नहीं त्षितु मप्ृणता और मुदुता है । यक्षापत्ती . 
और मुस्थाग्रा स्‍्य बाढालों को देखकर क्या हमारे समद्षा किसी वासना की वस्नि 
में दग्घ होती हुई नारी का चित्र उपस्थित होता है, हमारे समक्ष बो बीवन को 
प्राणसुघा से सिखित करता है । 


४- फ्र!ति के अन्त: एवं बाह्य सौन्दर्य का चित्रण - 


आाक ऋाव' किक इक अक आफ आका कक आफ मार अंगों जोक आफ: अयाक' भापक- पाक आए नजर मकर अ्रकाक भधिल मकर अकक न फाएक खाक सकते अकाक भक्त जा जया अर: महक 


पस्कत खण्डका व्यों की स्क और प्रमुख विशेष ता है, उसका बीवन्त 
प्रति चित्रण । बाहय फ्राति और अन्त: फ़्रति का चित्रण समान कुशछता के 
साथ किया गया है । दोनों के पारस्यरिक प्रभाव का मी बढ़ा सुन्दर वर्णन है, 
क्रतुसहार कथा मेघदूत की अन्त: फ्रुति तो सदा ही बाह्य फ्राति को अपनी साक्षाते 
बना कर उबसर्तित होती है। फ्रति के दुश्यों पर मानवीय मनोवृच्ियों का भी 
आरोप किया गया है | 


हस फ्रगर सभी दुष्टियों से संस्कृत साहित्य के खण्डकाव्य तल्यन्त सुन्दर 
सफल ओर वाकथेक है | 





बस्कृूत साहित्य के कतिपय आचार्य मेघदुत को गीतिकाज्य मानते ४ । 
बलदेव उपाध्याय ने तप्ने * सस्कत साहित्य का इतिहास में कहा है कि सस्‍्कत के 
गीतका व्यों का आदिम ग्रस्थ महाकवि का छिदास का मेघदुत हु । हसी फ़्रार 


स्वगीय प० चन्द्रशेलशार पाण्डेय तथा बी शान्तिकुमार नानुराम व्यास ने भी संस्कृत 
ताहहित्य की इपरेसा' में कहा है 'कि मेघदुत संस्कृत के गीतिकाव्य साहित्य का रुक 
परम उज्जवल एस्न है । अत: हन आबार्योँ मे मेघदुत की गणाना वो गीतिका व्य 
के अन्तर्गत की है, यह जनुचित है, क्योंकि मेंघदुत का मुठ सहय स्वर सही है, यही 
नहीं मेघदूल में संगीतशास्त्र कै नियमानुसार स्वर, ताक, राग आदि का प्रयोग मी 
नहीं हुआ है तथा इसके अतिरिक्त संगीतशास्त्र के नियमानुसार गेयपद में घुक का 
मी प्रयोग नहीं हुआ है, जबकि हसके विपरीत बयदेव के गीतगोविन्द में संगीत से 
सम्बन्धित राग, ताछ तथा छब आदि का समुचित हुप से प्रयोग हुटा है, तथा गेय 
यद में बृक्‍कक का मी प्रयोग हुआ है । 


अतश्व मेघदुत को गी तिशाव्य न मानकर खण्डकाव्य ही मानना उचित 
है, तथा बयदेव के गीतयोंविन्द को रासकाज्य की कोटि कै अन्तर्गत मानना उचित 
है, क्योंकि इसमे संगीतशास्त्र से सम्बन्धित समी नियमों का पालन हुआ है । जिन 
घण्कशा ज्यों में मोौतितल्व प्रव॒रमात्रा में विधमान है, वे भी शुद्ध गीतिकाव्य नहीं 
हैं| संस्कृत साहित्यशास्त्र में काव्य के प्रबन्ध तथा मुक्तक में ढौ सेव बताये गये है, 
उनमें मुक्कक से अभिप्राय यह है कि दुसरे फ्यों से निरपेशा इत्दोबद्ध रचना कौ मुक्त 
कहते है। बस्तुत: गीकिकाव्य और मुक्तक काव्य में महान तन्‍्तर है । गीतिका व्य 
जनुमृत्ति की ऑस्विति उपस्थित करता है, रेसी उबस्था में उसके पथ उपने ही अन्य 


फ्यों की आकादाय ववश्य रखते हैं, मृक्‍्तक छन्द की हकाईं सात उपस्थित करते है । 











धरस्कृत साहित्य के जाचायों ने इस फ्रार गीतिकाव्य नाम का कोई 
मेद नहीं माना है। मुक्तक वर्ग के अन्तर्गत सब्से महत्वपर्ण' स्थान गीति कविता 
को प्राप्त है । नो बाब के व्यस्त बीवन में काव्यासन्द के निममित्त तनुकछ होते के 
कारण अतिशय छोकप्िय बन गयी है । गीतियों में कवि की व्लुपृतियां प्रधान 
हपेती हैं, इसी कारण कछापद्ष की अपेदाय सावपक्ष' अध्कि समृद्ध बन गया है, 
आए भी लिया की सर्वोधियता के काएण ही प्रबन्धका ब्यों शमी गी लति-तत्व का 


जाझ पड साधक: आम अकापरपाका पक जकर उसाक- माइक चाय ला चम्ा+ जी पादाए' पराहक जरा वरइ+ ह्यए गधा पडा: आम 


संस्कृत साहित्य की रुपोता, प०सं० २६६ । 











समावेश हो गया है, हसी कारण उनमें कथा बोर वस्तु वर्गन कोण होता बाता 
है, और माव विश्लेषण प्ण की प्रवत्ति प्रहर होती जाती है । 


पाश्चात्य इतिहास लेखक कीथ ने मेघदुत इत्यादि को गीकिकाव्य के 
अन्तर्गत छढ़-यीकार किया है। हससे ज्ञात होता है कि गीतिकाव्य की यह विधा 
उपलब्ध थी | मैक्डोनल ने मी उल्हेश किया है कि मारतीय सौंघ के प्रवेश द्वार पर 
ही आज से छगमग ३००० वर्ण पुर्व से प्रचछ्ठित गीकिशाव्यों की परम्परा उपहत्य 
होती है | हसी फ्रार वाचस्पति गैरोठा के अनुसार यीत या नीति का अर्थ 
सामान्यतया ज्ञाना समका छिया जाता है, जिसमें साब-शह़नगार, गायन वादन 
की प्रधानता हो, किन्तु यहां गीत या गीति का उथ हृदय की रागात्मक सावना 
को हन्दबद्ध रूप में फ़ट काना अभिप्रेत है | इस फ्रगर इन समी इतिहास ढेखकों 
के उनुसार यह ज्ञात होता है कि उस समय गीकतिताव्य यह विधा सुप्रसिद्र तथा 
प्रचलित थी किन्तु यह अवधारणा पाश्चात्य साहित्य शास्त्र की परम्परा का 
बनुकरण करती हुईं प्रतीत होती है । इन्हीं पाश्चात्य इतिहास छेखकों से 
प्रभावित होकर सारतीय संस्कृत सातइत्य के इतिहास छेखकों ने मेघदुत आदि कौ 
ीतका ज्य कहा है, परन्तु यह उचित नहीं है, क्योंकि हसे मारतीय संगीत शास्त्र 
के उध्यवन की' अज्ञात जोर साहित्यशास्त्र की परम्परा की अनमिन्नता कहा बाय 
तो अमुच्ित न होगा । पाश्ताल्य मनीजियोँ से प्रभावित होकर मारतीय 
साहित्य के इतिहास ढेखकों ने गीतिकाव्य को एक विधा के हप में कहु.गीकाए 
किया है आँर हसके प्रबन्ध तथा मुक्तक मै दो भेद मात्रे हैं। इसी भेद के लाधार 
पर आचायाँ ने मतुहरि आदि की रचना को मुक्त कहा है, तथा मेघदुत जा'दि 
को प्रबन्ध कहा है | 











भारतीय कछ्कार शास्त्र के आबायाोँ के मत में गीतकाव्य की कोई 
६- सरकृत साहित्य का इतिहास : कीथ, पृ० सं० १९ । 
२- संस्कृत साहित्य का हतिहास : मेक्डोनछ, पृ० से० २४ । 


३- सहकृत साहित्य का हतिहास : गेरोला, प॒० सं9 ध्ध्य । 





पफथिति नहीं है, आचार्य मामह, वामन, दण्डी, छड़ट, सम्मट, आनन्दवर्घन तथा 
(विश्वनाथ आदि जाचार्यों ने उपने गन्‍्धों में काव्य के विभिन्‍न मेंदों और उफमेदों 
कृत वर्णन करते समय गीतका व्य शब्द का प्रयोग तथा गीताल्मक कृतियों का विवेचन 
नही किया है | 


संस्कृत साहित्य में महाका व्य, सण्ठुकाव्य, मुक्तक, नाटक, चम्पु आदि 
की सुन्दर व्याख्या तो समिछ बाती है, किन्तु गोतकाव्य की स्पष्ट प्रिमाजा 
नई प्राप्त होती है, अतः मारतीय इतिहास के ठेखकों ने जो गीतिकाव्य मामः 
विधा को अडु-गींकार किया है, वह उचित नहीं है । 


'किन्सु अब यह प्ररन उपस्थित होता है कि गीतिका व्य यह विधा कैसे 
प्रवाहित आए सुप्रसिद्त हुईं, ऐसा प्रतीत होता है कि कदाचितु सण्क्राव्य की किस 
परम्परा में ही हसका स्वरूप किसित हुआ होगा, क्योंकि सण्दकाव्य इतिवत्तात्मः 
होते हुए मी मावप्रथान था, मावामिव्यम्जन का देव सीमित नहीं किया जा सकता 
है, और गीतितत्व इस मावाभिव्यज्ित को और अधिक प्रमावोत्पादक बनाने में 
समथे था, हइसछिए सण्क्काव्यों से ही गीतप्रवान एक शेली विकसित हुई,बों रागात्मक 
होते हुए मी खण्काव्यों से अधिक मिन्‍न नहीं थी | 


अतः लथघुना यह पविवेचनीय है कि गीतिकाव्य का क्‍या स्वर्प तथा 
वेशिष्टय है | 
(घ) गीतिकाव्यों का स्वरुप एवं वेशिब्ट्य-- 
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भी तिका व्य सस्कृत साहित्य का परम एमण्यीय ज्ुन्स है, गीति की 
आत्मा मावा तिरक है, कवि उपनी रागाल्मक अनुमृत्ति तथा कल्पना से व्ण्य-विजय 
तथा वस्तु को मावात्मक बना देता है। गीतियाँ का निर्माण उस बिन्दु पर 
होता है, जब कवि का हृदय सुल-दु:ख्र के तीज़ उनुमव से आप्कावित हो बाता हे । 
हसके 'ठिये कतिपव उफारण' बावश्यक होते है, मावमयता हनमें मुख्य है । संस्कृत के 
बालका (को की दुष्ष्टि में काव्यमात्र के छिये उसात्मक्ता अपेदित गुण है, परन्‍्सु 
गीतिकावज्य के लिये तो यह अनिवार्य है । मावसान्द्रता के अमाव में कोड मी 





उक्ति गीति की महनीय सजा नहीं प्राप्त कर सकती है, मावों में मी फिसी एक 
भाव को केन्द्रस्थ होना नितान्त आवश्यक होता है, तथा उस केन्द्र स्थित माव 
को अन्य माव स्वस्ाह्ाय प्रदान कर उसे अभिवृद्ध, समृद्ध तथा पररिपुष्ट 'फिया करते 
हैं, हसे मावाल्विति का अभिवान दिया जा सकता है। सहन अन्त: प्रेरणा तो 
काव्यमात्र के 'छिये आवश्यक होती है, परन्तु गीति के 'लिये तो वह नितान्त 
आवश्क है | विजय का आधार तो नाममात्र का ही रहता है, वस्तुतः वह 
कावि के व्यक्तित्व का प्रतिफलन होता है, गीतिकावज्य के विजय के 'छिये कवि 
अपने से बाहर नहीं जाता हे,अपितु वह छपने हदय के अन्तराछ में स्थित स्वीय 
अनुमृति के द्वारा आात्मसातु किये गये विषय को अपने व्यक्तित्व के ईंग में रंग कर 
वह सुन्दरता एवं मोहक शब्दों में व्यक्त करता है। हसी फरार संक्तिप्तता तथा 
गेयता इसके अन्य उपछृद्राणा है, कवि को नीति में वर्ण्य-विथय के परिबंदण” के 
'हिये अवकाश नहीं होता है, कमी-कर्मी मावना का आावयेश इतना क्षाण्णिक होता 
है कि कवि एक ही पद या प्म में उसकी पुर्व अमिव्यक्ति कर देता है, उनुमृति तथा 
बरमिव्यक्ति के ताउतम्य पर ही काय्य के पर्तिमाज का प्ररन जाधादित छोता है, 
कमी-क्मी छब अभिव्यक्ति दुरगामी होती है, तब काव्य का परिमाण मात्राकत 
अधि होता है, नहीं तो रंतिप्तता गीतिकाव्य का आवश्यक तत्व लींती । 
गेयता मी इसी फ्रार गीति का अनिवार्य उपादास है । काव्य तथा सगीत ये 
दो पृथफ-फ़्थक अभिव्यक्तिया हैं। काव्य अउफी अमिव्यत्ल्ता के निमिच संगीत 
का' अवहम्य नहीं रखता तथा संगीत मी अपने प्राकट्य के निमित्त काव्य का आहस्वस 
नहीं रखती, परल्तु देवयोंग से दोनों का रकत्र समन्‍्वय कहा की दुष््टि से एक 
बत्यन्त उत्कृष्ट अभिव्यक्ति का हृप घारण करता हैं । अतः गीति उसका रुक 
मथुमय मोहन स्वरुप है, हन समी तत्वों के सहयोग से गीति काव्य हुपों में रक 
उल्कृष्ट काव्य इुप है । 


गीत में मनुष्य की विभिन्‍न फ्कार की अनुमृतियों की अभिव्यक्तित होती 
है, यह कनुमातिया काबि कै कार्य-व्यापार और वातावरण के कारण उनेक रूप 
घारण करती है, हर्ज, विधयद, राग-ड्वेष, संयोग-विरह आदि उनेक पफ्रार 
की शाश्वत मनोव॒त्तियों का चिक्रगा उसमें रहता है । वस्तुस्थिति यह है कि 
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बब किसी मी कोमछ भाव की व्लुमृति पराकाष्ठा' पर पहुच जाती है, तब गीत 
स्वत: ही फूट निकठता है । यवयापि काव्य के किसी भी हूप का वस्तित्व माव 
के ही काघार पर ही सकता है, महाकाव्य हो या सण्क्राव्य, नाटक हौ या 
गीति इन समी के मुक में साव की ही मामिता अनिवाय हप से त्मीष्ट होती 

है ; किन्तु गीति के विषय में मावामसिनिवेश ढौर भकि अधिक अपेक्तित हे,क्यों कि 
गीतिकार का दा त्र अफेदातकृत अत्यन्त सकचित होने के कारण प्रमाव की स्टि के 
लिए उसे मृठतत्व ( माव ) का अधिताध्कि आज्य लेना पढ़ता है, तथा उसी के 
माध्यम से वह अपने पाठकों की अनुप्ृ्ति को तीव्र कर सकता है। इस फ्रतर यह 
कृहा जा सकता है कि गीति की आत्मा मावातिरेक है, कवि तपनी' रागात्मक 
बनुमुति तथा करपता से विजय जथवा वस्तु को मावात्मक बना देता है । जिस 
प्रतार सांधारिक वस्तुर स्वयं बीवन का साथ्य नहीं साथन है, उसी फ़ार सीति- 
कृप'व्य में भी वस्तु आथवा विषय अनुमृति का साथन मात्र बन जाता है, यधपि यह 
कहना दुष्कर प्रतीत होता है कि कावि अनुमृत्ति से वस्तु की जोर बाता है, उधवा 
वस्तु से उनुभुति की ओर, क्योंकि बहा अनुमृति के रंग में वस्तु का रंगा जाना 
दिखाई पढ़ता है, वहां वस्तु द्वारा अनुभूति की तोद्ता मी दुष्टिगोचर होती है, 
यही कारण है कि अनुमृति की बरमावस्था में वस्तु का अपना महत्व कुछ नहीं रह 
बाता, वह गौण होकर अनुमृति के ही अनुरूप कार्य करते लगती है, यही कारण 
है कि अनुमति के खनुसार सस्‍क ही वस्तु से विभिन्‍न मानसिक प्रतिक्रियार हुआ करती 
है -यथा ब्योग की अवस्था में शीतछता प्रदान करने वाले चन्द्र तौर चन्दन वियोग 
की अवस्था में अग्नि के समान दाइक प्रतीत होते हैं । इसका तात्पय॑ यह है 'कि 
कवि की उन्सवीत्ि वस्तु क्यवा विजय के साथ स्वानुइफ्ता स्थापित कर ढेती है, 
जीर विषय तथा विजयी का मेद 'तिरोहित हो जाता है, गीतिकाव्य की 
प्रार्मिकता का रहस्थ यही तादात्म्य स्थिति है | 





गीतिका व्य विधयक भारतीय मत रुव याश्चात्य मत 
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(६) मारतीय मत १«- 

7] भारतवर्ष में प्राचीनकाछ में गीलियोँ को संगीस का 
अहुन्य माना बाता था | वहरेंद सगीतशास्त्र के अन्तर्गत हसका वर्णन 'मित्ता है । 
काव्य क्षेत्र में इसकी बहुत थोड़ी चर्चा की गयी है, संस्कत के जआचायों ने दश्यक्षा व्य 
और त्रव्यका व्य की समाठोचना करके ही अपने कच्व्य को पुरा कर दिया था,उन्होंने 
गीतियों के विधय में कुछ नहीं 'छिखा, इस ग्रन्थों में सक जोर तो काव्य के बहिएग 
पर फ्राश ढाला गया है, तथा दुधरी जोर विस्तारपुर्क रस की चना की गयी है | 
परन्तु कवि ने किस मन: स्थिति में काव्य प्रणयन किया इस पर विवार करने की 
आवश्यकता 'क्िसी को नहीं प्रतीत हुईं । वस्तुत: यहां काव्य के सामाजिक पका को 
अल्यकि प्रवानता प्राप्त हों गयी थी, कवि समाज के निमितल काव्य एचना करते थे 
ओर उनमें सामाक्कि मावनावों को ही स्थान प्राप्त था, कवि ने जप्ती उनुपृत्तियों 
के सामाजिक रूप को ही सदा पाठकों के समदा रखा । मारतवर्थ में प्राचीन गीतों 
का 'किशास छोक सोतों से ही हुआ है, पाछि, प्राकृत, अप्रश समी साथपजों में 
छोंकगीत मिलते हैं, और इन्हीं के प्रभाव से गीतों का प्रणयन प्रारम्भ हुआ । 











संस्कृत का व्यशास्त्र में गीति को कोई स्वतन्त्र का व्यमेद के हूप में स्वीकार 
नहीं किया गया है किन्तु 'फिर भी सामान्य रुप से संस्कृत के काव्यशा्त्रयों दारा 
कवित काव्य की विशेषताओं पर दृष्टि डालनी वपेज्षित है । विभिन्‍न सम्प्रदायों 
के वाद-विवाद के उपरान्त संस्कृत साहित्य में उस की महत्ता स्वीकृत हुईं और उसी 
को काव्य का बीवन माना जाने छगा। य्यपि रस रहित केवछ वैजित्रय प्रधान एचना 
के काव्य की संज्ञा से वतिचित नहीं किया गया, तथापि उसे अपेक्षगक्ृत निम्नकोंटि 
का स्थान मिला और वेचित्रय की पराकाष्ठा हौते पर उसे उधम विशेषण से 
'विमचित किया गया ; ध्वनिप्रधान काव्य को उत्तम माना गया तथा उसमें मी 
बसलदयकम घ्वति को विशिष्ट स्थान 'मिका तथा सानुमृति पर बह दिया गया | 
प्रा रम्म में एस की स्थिति नाटक में ही समकोी गयी किन्तु आगे चलकर जनुमव के 


आधार पर उसे प्रबन्धकाव्य में ओर उसके परचात मुक्तक में मी सम्भव मान लिया 
आया | 





प्रबन्धका व्यों में प्रसहु-गानुसार यक्रतत्र ततेंक फ्राए के मार्वों की अमि- 
व्यक्ति का उकसर होता है, किन्तु मुक्तकों में अथवा हघुकलेवर रचनाओों में केवछ 
एक माव की ही अभिव्यकित सम्भव है| उत: यह कहा जा सकता है कि क्षाणिक 
मावावेश में किसी हसिवत्त अथवा वस्तु का जाज्य 'छिये बिना केवछ एक ही मावना 
की अभिव्यक्ति स्वाभाविक है; हस फ्रार की रचनार संस्कत में हुईं तो ववश्य 
किन्तु उसका पृथक रूप से नामकरण तहीं कया गया । इन रचनाछों की रुक मूपुस 
क्‍विशेज ता यह है कि यें समी गेय है, संस्कत का प्रत्येक इन्द गेय है, तथा संस्कृत में 
इन्दोंदीन कविता जाब तक लिखी दी नहीं गयी, किन्तु इतिहास, पुराण,रामायण 
महाभारत आदि हतिवतन्नात्मक ग्रन्थ प्राय: अनुष्ठुप इन्द में ही हिल्ले गये हैं, वो 
अपेद्ञ यकृत कम गेय हैं, अयवा सहन गेय नहीं है । महाकाव्यों की रचना तो गेय 
इन्‍्दों में हो हुईं । रस परिपाक का सी उसमें पर्याप्त ध्यान रखा गया किन्तु 
साधारण एसपेशछ मुक्तक से महाकाव्य में एक मौलिक मेद यह रहा कि कथानक एवं 
वर्णन वैविध्य के आग्रह के कारण उसमें बस्तुनिष्ठता का स्वर ही ऊंचा रहा,अत: 
पुराण, महाकाव्य आदि हतिवृत्त पर जाधृत रचनाओं से मिन्‍न उसात्मकता सक्तिप्तता 
ओर ग्रेयता आदि गुण की प्रधानता एसने वाली तय रचनाओं को गीतिकाव्य की 
सजा दी जा सकती है । अतः यह यीतिकाव्य विषय मारतीय मत है | 





(२) पाश्यात्य मत 
४9४४0 पाश्चात्य 'विदानों के उनुसार काव्य में दो फ़ार की 
विद य वस्तु का उप्योग किया बाता है । एक तो वह बो पदार्थों, वस्तुतों, 
घटनातों तथा खेसार में बिबरी अन्य उ्मेक बूतों से प्राप्त होती है । दूधरी वो 
कवि के अपने विचारों शव भावों से प्रास्त होती है । इसी विजय वस्तु के आधार 
पर काव्य को दो वर्गों में विभाजित फिया बाता है - 
(क) व्यकक्‍्तपर्क 


(सर) वस्तुपरक 
सका जाता: जरनादा जाइए यान: मेड आए अहतए: आफ काका शा दल अधेका अाका पेड? 'साका क साढ़े भकाः आकार आला माइक पक: 


० पाश्यालत्य साहित 





शास्त्र - पु० सं७ ३४० | 


पुर्णी तथा स्लापेक्ष मेद से दो फ्रार की कवि दृष्टि सानी' है प्रथम में 
कवि नो कु देखता सुनता है, उच्ची का निर्किप्त माव से वजन करता है। महा- 
काव्य जवया नाटक की रब्ना के लिए प्रवम फ्रार की दच्टि तपेदित है । जबकि 
पिलीय में वो कुछ देखता मुनता है उसके सम्बन्ध से अपनी व्यवितगत पावनातों का 
प्रकाशन फयता' है। इस फ्रार विशुद्ध गीलि की रचना के लिये दित्तीय फ्रापए की 
दुष्िट उपकित है, साफशा कववा फ़ीण दृष्टि वाहा कवि तफ्े व्यक्तित्व से 
बजिमृुत रहता है, उतः स्वतन्त्र बारित्रों ( यात्रों ) की उबलारणा में असमर्थ होता 
है। दुसरे शब्दों मे यह कहा जा सकता डे कि वह प्रलारान्तर से ठप्ता हो चित्रण 
करता है । निरपेशञ' वधवा पुर्ण दुष्टिवाला कवि अपने से 'मिन्‍न पात्र की सुच्टि 
करता है, जिसका व्यक्तित्व स्वतन्त्र होता है | 








हस प्रकार वस्तुपरक काव्य निर्वेशशितक होता है, जोर व्यक्तिपरक 
का व्य वेवाक्तिक । यह वर्यीकिए्ण सिद्धान्त ढप में तो ठीक है 'किन्त व्यवह्ापिक इप 
में उन दोनों के अन्‍्सर को बनाये रखना असम्मव ही हे, क्‍योंकि अल्यन्तनिवेय लितक 
फिसी किस  #ुप में कवि के व्यक्तित्व की छाप हो सकती हे,ओर 
मावनातों से पकक होकर वर्णन करता है । 











विवाण हो सकता है, जहाँ कवि तफी' 


व्यक्तिपकक काव्य को मीतिकाव्य मी कहा बाता है, इस फ्रार जीचि 

प्रदाच्ि का मुठ जावार जआात्मवाद है। बनेक गीलतिकारों में तो सापेज्ञा दृष्टि का 
मी उन्नत कप नहीं दिखाई पढ़ता । वे तफ्े मावों हो मायों में छीन पश्ते हैं । 
कपने बारों जोर फेले हुए बीवन से उनका कोई गहा। छगाव नहीं होता हे ।इसडिये 
यह कहा जा सकता है कि हस कोटि के कवि के लिए उसका अन्तःकरण एक साम्राज्य 
है, तथा 'बितना छोटा वह कवि होगा उतना हो बड़ा उसके 'छिए यह साम्राज्य 
होगा, उस्ला गीत बढ़ा हो मधुर, कहूण ओर सुन्दर होता है, 'किन्सु वह होता 

उसके ही आत्तारक जगत से सम्दद । उसी के सुह-दु:ःल, आशा-मिराशा,हच्छामय 
आदि से वह ओलप्रोत रहता है | 














दुसरी कोटि के कवि आत्मवादी तो होते है, फिए भी उनकी दुच्ष्टि 


कुछ व्याफ होती है, किन्तु दुरदर्शी होते हुए मी वे सुक्मदशी नहीं होते आर 
नाति को देखकर मी व्यक्ति को नहीं देख पाते, सामान्य के जागे कल तक 
उनकी दुष्ब्टि नहीं पहुंच पाती । वे वर्गगत ( 7४८४. ) चापित्रों को जन्‍म दे 
सकते हैं। व्यक्तिगत चित्रों की साज्टि नहीं कर सकते | इस फ्रार का कवि 
सम्पुणी मानव बाति का प्रतिनिधित्व करता है | 


तीसरी कोटि का कवि आत्मवाद की परिधि से बाहर होता है। 
*शको८ह बहुस्थामों की भावना उसकी कला को प्रेरणय देती है, वह वर्ग की नहीं, 
व्यक्ति की प्ाष्टि करता है। उसकी साष्टि छछौकिक और स्वत: पुणे होती है । 
इतनी पुणे कि उसके तन्‍्दर कोई देवो शक्ति प्रविष्ट होकर पथ- प्रदर्शी करती हुई- 
सी प्रतीत होती है, वह सबोव पात्रों का सष्टा होता है । 


हस फ्रगर प्राचीन काल में गीतिकाव्य का संगीत के साथ जन्‍्यतम साहचर्य 
था, बलि यह कहता उ््तित होगा कि संगीत तत्व को प्रमुखता और मावना खवं 
विचारतत्वों को गौजता प्राप्त थी । कुमश: मावों और विचारों को इतनी 
प्रधानता प्राप्त होने छगी कि संगीत ही यौण हो गया । इस फ्रार उचरोचा 
संगीत इतना यौण' होता गया कि काव्य का त्यात्मक संगीत से संयुक्त होना ही 
आवश्यक नहीं रहा बलि शब्द संगीत की प्रतिष्ठा हुईं, जिसके उनुसार शब्दों में 
ठपना संगीत है, और शब्दों का समुब्दय विशेष फ्रार के संगोतात्मक प्रमाव की 
सृष्टि करता है, हस फ्रार तग्रेजी साहित्य के रठिबावेथयुग में यह प्रदाचि छ्षितत 
हुई, जिसमे सगीतात्मकता का आग्रह नहीं रहा बलि छय पर कवि का ध्यान रहा, 
रोमांटिक युग में हस प्रवात्ति के दशन होते रहे, रलिनाबेथ युग जंग्रेली गीतिकाव्य का 
स्वर्ण युग कहा बा सकता है, माव और कहा की दुष्च्टि से गीतिकाव्य हस युग में 
उन्नत हुआ तथा उसका शास्त्रीय विश्लेषण मी हसी युग में हुआ, जैसा कि बताया 
जा चुका है कि विज्ियम बेब ते १४८६ ई० में सर्वप्रथम गीतिकाय्य को एक स्वतन्त्र 
का व्य-विधा स्वीकार कर उसकी व्याख्या प्रस्तुत की है। इस फ्रार यह गीलसि- 
काज्य विज के पारचात्य मत है | 


(6०) गीतिकाव्यों का उदमव र॒वे विकास -- . , मु 
स्या-जाकाम सका पाक ऋायत-यदालार पासथ ४४४४७॥४४४७४७४४७७७ सस्कत साहिल्य स्पू क्‍ मी तसि क्‍ पामण्पा द 





हे । 


कप हातिहास उतना ही प्राचीन है, जितना कि संस्कत साहित्य का । मारत में 
गीतिका व्य की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है, यह मात्रा बाता था कि मारत में 
गीतिका व्य का प्रवह्न पाश्वात्य प्रभाव से जाया है, फिल्तु बचुना अन्‍्वेज णों 

से यह पुर्ण विश्वास हो गया है कि पाश्चात्य फ्रमाव के बहुत पुर्व प्रमुत मात्रा में 
गीतिकाव्य की रचना हों चुकी थी । गीतिकाव्य के ह॒तिहास का समारम्म वेदों 
से माना बाता है । इस प्रकार गीतिकाव्य का उदगम सर्वप्रानोन ऋस्वेद से ही 
है, इस ग्रन्थ की रचना जिन हन्‍दों में हुईं है वे समाष्टि रूप में मंत्र कहे जाते हैं । 
हन मंत्रों मे "गेयता" प्रमुक्तया विधमान है उण छक्के प्रति की गयी स्तुतियों में 
यो तिका व्य की प्रथम कक दच्टिगोंचर होती है, इसके अतिथ्रिकत पर्जन्थ, विष्णु, 
सविता, अदिति, मरूत बआादि देवों की उनेकानेक सकतों में की गयी स्तुति तथा 
पुरूरवा-उर्वशी एवं यम-यमी सवाद सूक्‍तों में बिस माव विहवक॒ता से वर्णन किया 
गया है, वही निरिचत हूप से गोतिकाव्य के बीज हैं । 





हस फ्रहार करवेद में जो गीतितत्व प्रचुर मात्रा में प्राप्त होते हैं ,उसका 
कारण यह है कि वेदिककाक से व्यक्ति की बपेञत समाज को तथचिक महत्व प्राप्त 
था, अतरव थामिके अवसरों पर, पर्वों, उत्सवों के समय गीतात्मक एचनातों का 
प्रयोग होता था, करवेद के ये गीतात्मक वंश पुर्ण साहित्यिक हैं एव एवना कछात्मक 
तथा परिश्रम साध्य प्रतीत होती है । हससे यह भी अनुमान होता है कि पहले से 
ही समाज में छोकिक गोतों की परम्परा प्रबछ्तित थी, और उसका पप्िष्कत रूप 
क़रवेद में एला गया क्‍योंकि छोकगीतों से ही साहिल्थिक गीतों का विकास हुआ 
है | वेडिक काल में काव्य वौर संगीत में मेद नहीं था, वेद की कराए एक विशेष 
ढंग से गाकर पढ़ी बाती थी, हन क्रमाजं के पढने में जिन स्वरों का प्रधोग होता 
था उनके तीन मेंद किये गये हैं - उदाच, बलुदात् और स्थेर्ति । संगीत में निपुण 
मस्धर्व वेदिककाछ में गान गाते थे । सामवेद में अनेक वायों का उल्हेख प्राप्त होता 
है बेस - दन्दुमी, अम्बर, वीणा आदि | हस प्रकार वह युग सामूहिक, संस्कृत 
जोर सामाजिक चेतना का था । क्तरव वेदिक क्रवाजों का सामुह्ठिक ढंग से सस्वर 
संनीतपर्ण पाठ होता था | 





हग्वेद में बनेक क्रियों ने प्राकृतिक शक्तियों, घावा, फ्थवी, उच्चाय, 





3८ 


सन्‍्ध्या का मनोज्ञ चित्रण किया है । इन क्राजियाँ ने प्रति के शक्तिशाली 
उपादानों की फ़्सन्नता हेतु स्क बोर तो उनकी प्रार्थना जोर प्रशास्ति की क्चाजों 
को छिस्रा है, तो दुसरी ओर प्राकृतिक सॉंन्दर्य से प्रेशित होकर उसकी मनोेज्ञ 
अभिव्कजना की है । ये सौन्दर्य वर्णन आत्माविभोर हृदय से उत्पन्न हुए हैं । 
हस सन्दर्म में उचय का वर्णन झेसा ही है । हस फ्रर प्राकृतिक वर्णनों में 
सबसे अधि मनोज्ञ एव सुकृमार कल्पताश उथत के प्रसडुन्ग में प्राप्त होती है, जिनमें 
शुद्ढें- वार मावना का सुक्ष्म तथा मुदुछ एव मधुर स्वरुप भी अनेंकत्र दष्टव्य हैं ।इसके 
साथ ही कॉमलकाम्तपदावली का स्वामाकि प्रभाव मी छक्षित करने योग्य है | 


नायेव पत्य उशती घुवासा उच्च हम्लेव नि रिणीले अप्स: 


आशय यह है कि कवि उबतय की उपमा शोमनवस्व्रावृत युवती से दी है, तथा नारी 
के कोमछ हृदय का सपश कर रुक मनोवैज्ञानिक तथय की वमिव्कजना की और हंगित 
फिया है । 


कोन घुन्दरों उपने 'प्रियतम के समदा” हुदय नहीं सो देती ? सुन्दरतम 
सज्जा सम्पन्न रूप से ऐ्कराकर कोन उसे अपना बशवद नहीं बना छेना चाहती ? 
यह आमा उपनी मसुणता के कारण कर्वेद के क्रियों को बड़ी ऊूचिकर प्रतीत 
होती है । 


दश्म मण्डल में एक दूसरा ऋषि व्याकरण की महद्धा का प्रतिपादन 
करता हुआ कहता है -- 


उत लव: पर्यन्न ददर्श वाचमुत लव: शृण्वन्न शुणगील्येनामु । 
उतो ल्वस्मे तन्‍व वि सस्ते बायेब पत्य उधती सुवासा: ।॥ 


महा पतत्बकछ्ि के तनुसार इसका क्ये है व्याकरण - व्मभिन्न व्यक्ति सक टेसा 
बीव है नो वाणी को देखता हुआ भी नहीं देखता जोर सुनता हुजा मी नहीं 


६- कर्वेद संहिता - प्रथम माग, ३॥ १२४ ।७, प० सं० उप | 
२- करवेद संहिता - चतुर्थ माग, १० ७३)४, प० सं० प३४ । 
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सुनता, किन्तु व्याकरण के ज्ञाता के 'छिए वाण्णी अपना स्वरूप उसी फ्रार खोल 
देती है, जिस फ्रार शोमन वस्त्रों में सुसज्जित कामिनी अपने पत्ति के समक्ष अपने 
आपकी समर्पित कर देती है । हस फ्रार यह कहने की आवश्यकता नहीं कि उपमा 
की मा मिकता के झ्वाथ विशेषाभास का चमत्कार ओर छृक्ष णत्र की स्वामाव्कि 
शक्ति वर्ण्यविषय की शुष्कता को सरसता में परिणत कर काव्य का सुन्दर हूप 
उपस्थित करती है । उबतर की सुकमारता की व्यूजना का उत्कर्णा हन ताशडुनका- 
पूर्ण शब्दों से स्पष्ट छक्षित होता है कि कही सुर्य की तीद किरण उसे सनन्‍्तप्त 

न करदे, जिस फ़ार राजा चोर व्यवा शत्रु को संतप्त करता है - 


नेल्वा स्तेन यथा ररिपु तथति सुरों अर्चिषात सुबाले अ६्व्सुनुते । 


रह- गमंच पर थिरकने वाली नतेकी की तनुयाष्टि, जिफ़ग उन्मुक्त सौन्दर्य दर्शकों को 
मोहित कर छेता हैं, उपमान हुप में प्रयवत होकर उच्चतर की 'विशदु उमणीउता को 
अपने ही समान साकार बनाती हुईं इस पंक्षित में दग्गोचर होती है - 

"क्षति पेशांसि वपते नतुरिवापोर्णू ते बढ़ा उम्रेव बर्जहम ।* 
उपना वंदा' खोछकर दर्शकों को मोह लेने वाली नतंकी, क्रषियों को आकृष्ट कर 
हेने वाली वेसी ही उबय तौर सहदयों को छुमाने वाली हस क्रचा में कौन अधिक 
सुन्दर है यह कहना कठिन है । इस फ्रार उजा को विभिन्‍न हूपों में चित्रित 
किया गया है। वशिष्ठ, विश्वामित्र, मरद्वाज आदि ने उसे नारी रूप प्रदान 
किया है, जो सलज्ब है, मुस्कराती है, और दर्शकों को आकर्चित करती है । इस 
फ़ार के बर्णन उदाच कल्प और माव विहवक्तता से युक्त है | तरव हल्हें 
गीतात्मक मानने में कोई बाघा नहीं दुश्टिगोंचर होती । 











प्रति के अनेक रम्य बर्जनों के साथ ऋरम्वेद में रेसे मी व्लेक स्थल हैं, 
बहाँ मानवोय मावनाओं का सुन्दर गीतात्मक स्वहृप चिझज़ित किया गया है । बत्रि 





३- प्हिता - द्वितीय भाग, ४॥७६।६, पु० स० €्थ । 
२- कर्वेदसशिता - प्रयम माग, १। €२। ४+ पु० सं० धृदद८ । 
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की पुत्री अपाका की हन्द्राविधयक अनुरक्ति के वर्णन, पुछरवा की उर्वशी के प्रति 
असचबित के चित्रण तथा यम-यमी संवाद को पढुकर गोतात्मक प्रतगों का अल्छा 
बोच होता है | अपाका कौर यमी ने जिस ठाकुछता से अपने प्रेमी से मिलने की 
कामना की है, पुरूरवा ने उर्वशी के ववियोग में जिस तीव्र वेदना का तनुमव 'किया 
है वह सब कक क्वामाविक है । मायों की यह तीज वेदना और डात्मनिवेदन की 
ये पाक्तियां स्ीथे हुदय से सम्बन्धित हैं, इन्होंने इन बशों को उत्तम गीति माना है। 
श्यावाश्व और रथावीति को कन्या का प्रसंग जिसमें श्यावाश्व की प्रबल 'विएद 
वेदना का वर्णन किया गया हैं, गीतात्मकता से सर्वधा पुर्ण' है | रेसे स्थलों पर 
माव के उपयुक्त इन्दों का प्रयोग किया गया है । अतः मावों की उभिव्कजना में 
किसी मी प्रकार की त्रुटि तहीं दुष्टिगोचर होती । ये वेदिक ऋ्चारं गेय तौ हैं 
इसके साथ ही इनमे प्रधम पक्त की पुनरावरत्ति की परम्परा मी दिखाई पड़ती है, 
बो जागे घछकर टेक के रूप में प्रतिष्ठित हो गयी । 





हस प्रवर भमाजत की सहज सरलता बोर कल्फा की स्वामाविकता के 
वत्तिएिक्त छन्द की मधुर छय की विशेषता अत्यन्त महत्वपर्ण है | आदि से लेकर 
उन्स तक सभी क्रवाए गेय है, उदात, उनुदात जोर स्वर्ित स्वरों के विधान दारा 
उच्चारण को निरिनत रुप में वाघने का वो प्रयास किया गया था वह साजा 
विज्ञान की दुष्टि से नहीं, अधितु गेयता की दुच्टि से महत्वपुर्ण है | 


यह सर्वंविदित है कि जाब भी परम्परागत प्रणाली के उनुसार शिक्षित 
वेदपाठी हन क्रबाओं का सस्वर यान करते हैं । हस प्रकार सस्वर वान करने के कारण 
लय हुंदय को स्पर्श करती हुएं गूंज उठती है । दन्दुभि, अदम्बर आदि तनेंक बाद्यों का 
भी उल्लेख वेदों में (भछता है । बेदिक उच्चारण की इस संगीतात्मकता को पाश्चात्थ 
विद्वानों ने मी स्वीकार किया है, हस फ्रार गीतिकाब्य की उनेक विशेषताएं तथा 
पुकतत्व अपने प्रारॉम्मिक एवं वविकासोन्मुख हुप में करवेद में प्राप्त होते है सन्देश 
नहीं किया जा सकता 'कि करवेद जहां अन्य कनेक प्रकार के ज्ञान का मुलग्रोत है वहां 
बीतिकाव्य का मी । करवेद की मांति यबुवेंद काछ में मी संगीत तल्‍्व की उन्नति 
हुई है । हसी प्रकार सामवेद काह में मी समीत की विशिष्ट उन्नति हुईं क्‍योंकि 
सामवेद का सम्बन्ध समीत से है, सामवेद का उपवेद गन्बवबेद है, जिसमें नाट्य और 











संगीत का विवेशन है, सामवेद में उदाच ओर ज्नुदात स्‍्वरों का उल्लेख है, ऋक 
प्रातिशाख्य में प्रथम, द्वितीय और चतुर्थ स्वर का उल्लेख मिलता है | मंद्र कौर 
ब्तिस्वर का मी जागम हुआ है, सामवेद के १५४६ मत्रों में से केवल ७४ ही नये 
हैं, अवशिष्ट मंत्र ऋस्वेद से संग्रहीत है, ऋग्वेद में पक्षियों का गायन साम के समान 
मधुर बताते हुए कहा गया है -- 
उद्गातेव शकने साम गायसि ब्रहपुक्व सकने शंससि । 
का न्‍दों ग्य उपनिजद में स्वर कौ ही साम की गति बताया है | 
का साम्नो गतिदिति स्वर छृति होंवाच । 
हे ३ 

बहदारण्यक उपनिजद्‌ में साम शब्द की बहुत ही सुन्दर व्युत्पाचि दी गयी है । 

सा बामश्वति तत्माम्न: सामत्वम । 
वात सा शब्द का उर्थ हे क्र आए ऊम का उथं है गान्थार जादि स्वर | कतः साम 
शब्द का व्युत्पात्ति सूचित उर्थ हुआ कक के साथ सम्बद्ध स्वर प्रधान गायन । जिन 
क्बाजों के ऊपर ये साम नाये जाते हैं, वे सामयीरनि के नाम से विख्यात हैं, इस 
प्रकार सामसहिता इन्हीं ऋषाजों का संग्रह मात्र है । नारदीय शिक्षात में सामगान 
के सात स्‍्वरों का मी उत्छेख किया गया है, नौ हस फ्रार है -- 

यः सामगाना प्रथम: से वेजामध्यय: स्वर: । 

यो द्वितीय: स गान्धारस्तृतीयस्त्वणम: स्मत: ॥| 

चतुर्थ: अहुन हत्याइ: फचमो चेवतों मवेत । 

अड्ठों नित्रादों विजेय: सप्तम: परचम: स्मतः || 

इस प्रकार अनुसन्धान करने पर वैदिक साहित्य में यक्र-तत्र उनेक का व्यमय 

एव काव्योपयोगी' स्थक 'मिक बाते है । मानवीय भावनाजों को उद्बुद्ध करने वाले 





अकमा जेड़ाक अयकक आालोड पका, स्वाद जदआ, ऋगात आबः अंगंक अंक: आल माल आंध्र का पाक पक पाक सोना साफ पाक: गाल: 


१० कग्वेदसहिता - द्वितीय माग, २!४३॥। २, प० स० ७ । 
२- छ्वान्दोग्य उपनिषद - शा८ा४, प०स0० ४२। 

३- वृह्दारण्यक उपतिजद- ६॥३॥। २२५प० सं० १४४ । 

४- तारदीया शिक्षाा - प>चलण्ड, इंठोक १, २, पृ० स० ७ । 
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अनेक स्थलों के होते हुए मी, जिनमें कहों-कहीं पर गीतिकाव्य की मावसादता 
परिलक्तित होती है । क्तरव वेविककाल में संगीत का महत्व था, सामकेद में 
उसकी समृद्धि का विवरण है, यबुवेंद में माने गये तीन वेदिक स्वर सात स्वरों 

में पल्ठावित हो गये हैं। आगे चलकर इस स्वारों के परस्पर सम्बन्ध थी स्थिए 
किये गये जो बादी संवादी, ज्लुवादी वौंप विवादी है | इसके साथ ही स्वरों 
की २२ स्त्रियों की मी योजना की गयी है, लेकिन गीतों की पुथक्‌ कप से कोई 
चत्राँ नहीं की गयी है, कृछ दिनों के बाद मरतमुनि ने गीतों को नाटकों में उसने 
का) सफल प्रयास किया, क्‍योंकि हनकी उत्तम कमिव्कजना शक्ति नाटकों की 
सफलता में पूर्ण सहायक प्रतोत हुईं, युनान की सांति मारतवर्ः में मी गीतों को 
संगीत के क्षेत्र में ही स्थान प्राप्त था, यह दोनों रुक ही माने जाते थे, इसलिस 


प्रानीनकाऊ में हनकी पुथकू रूप से चर्चा नहीं की गयी । 





हस फ्रगर वैदिक साहित्य के पश्चात वाल्मीकि रामायण में गीति- 
तत्व का मघुर समावेश प्राप्त होता है, व्याघ द्वारा क्रीडच हनन से मानव के 
विदीर्ण हुदय से प्रस्फुटित शब्द जी कि सस्ध्योपासन में निमग्न मुनि के माध्यम 
से श्छोक हूप में फ्रंट हुए, लौकिक सस्कत में गीतिकाव्य के उदमव के प्ररण्ण7द्रोत 
माने बाते ई | 
मा निबयद प्रतिष्ठा त्वमगम: शाश्वती:ः समा: । 
पत्कों> बमिथुना देकमबधी : काममों हितमु ।। 


वाल्मीकि के फ़ुति-चित्रण, उ्यौध्या वर्णन, मरत-विलाप, शरद-वर्णन रुवे सीता- 
हरण्ण इत्यादि प्रसस गोतिशेली से ओतप्रोत है । बन्द्रींदय का उपमा कहंकार युक्‍त 
बर्णन दृष्टव्य है - 

हंसो यथा राजतप बरस्थ: 'सिंहो यथा मन्दरकंदरस्थ: । 

वीरे यथा यववित्तुतबरस्थश्चन्द्रोटापि अमाज तथाम्बएस्थ: ।॥। 


रामायण' की मांति महामारत में मी गीतिकाव्य के विकास के 'चिहन 


अंक जगा अोशक भरकर आइं॥ जलन अतक मानक अकक आड्क गद़ाक' आफ जाला पाना भाका कक आवक जमाका गदाक पदक कया पहका 








हूँ कक वा ल्पी कि सामायण * बालका एड कई | देतीय सम, श्लोक श्र श घ छे सर 9 येईं। 


२- वाल्मीकि रामायण- सुन्यरकाण्ड, फचमसर्ग, श्छोंक ४, प०७ स० प६३ । 
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प्राप्त होते हैं, इस फ्रवर संगोत को यह तोन घाराए गायन, वादन रुवे नुत्य 
महामाएत काल में स्पष्ट हो चुकी थी । इसका स्पष्ट उदाहरण प्रस्तुत पथ मे 
'मिछता है-- 

नित्यमा राघयिष्यस्तों युवा थौवनगोचरे । 

गायन नृत्यन वादयरंब देववानोमतोबयत || 
हतना ही नहीं '"गायन्ती व छहन्ती व रह: पर्यचरत तथा में *छलन्ती” संगीत 
के सके प्रवार तथा गायन्ती लय पुकक गान का चोतक है, इसके उतिडिक्त कच- 
देवयानी संवाद, पुरछरवा-उर्दशी संवाद तथा अन्य अनेक स्थहों पर महामारत में 
क्ीतितत्व की उपलब्धि होती है । रामायण और महामारत के अतिदिक्‍्त पुराणों 
के अमेंकानेक स्थछों पर गीतिमय झैंडी में विषय प्रतिपादन हुआ है, हसके साथ ही 
उनेक सुमाजित ग्न्‍्धों में पाणिनि के नाम से उद्घुत गी|तिपय मी गीतिकाव्य घारा 
के प्रवाह स्रोत है । परन्तु यह रुपष्ट कर देता समीक्षीन होगा 'फि यह गीलिफ्य इन 
कार्य्यों में कवविनुदयों की सहज उपछाब्यिया है । इन कृवियाँ का उद्देश्य गी'तिकाव्यों 
का सुबन करता कंदापि नहीं था, छौकिक संस्कृत ताहित्य में गीतिकाव्य का स्वतंत्र 
एवं स्पष्ट अस्तित्व मेघदूत के हृप में फ्राट हुआ, इसमें कावि की प्रौद्ृता पग-पग पर 
दुष्टिगोवर होती है | मार्वों की मनोधशादिता स्व माथा की म बुढ़ता का इस 
काव्य में तपुर्वे साफजस्य हुला है | ततरव अनेक विद्वानों के द्वारा गीतिकाव्य न 
माने बाने पर सी जखििश विद्वत समुदाय इसे गीतिकाव्य की कौटि में मानते हैं, 
मेघदुत में जो गीतात्मक दुज्टियोचर होती है, केवछ उतने से ही उस पचना को गीति- 
का व्य नहीं कह झकते, इस प्रकार बहा कथा के साथ-साथ यज्ञ की 'विध्वता और 
प्रेम के अतिरेक की मी अभिव्यक्ति हुईं है, केवछ उन्हीं क्यों को गीति की विशेषत 
से समन्वित माना भा सकता है । इस फ़ागर मेघदल टेसों ही एचना है, जिसे तनेक 
समीद्षाक गीतिकाव्य मानते ई, हसका कारण यह है कि मेघदुत में यद्ा ने पेघ को 


मनुष्य बेसा मानकर उसके दारा तपनी प्रियतमा के पास सन्देश मेंजने की चेष्टा की 





अवाक आह ऋऋाक ऋाकाए अरदाएजडकर जाओ: ऋइक "काक लयगार खाक पाकर जाए जकस्यावा आग जाका! १७ औफक आफ आायाक मो: 


३- मध्यमारत - जादिपवे, ऊँवां उध्याय, श्छोक २४, पृ७ स० २३६ । 
२- महाभारत - आदियर्व, रू॑ वां बध्ययय,श्छोक २६, पु० स० २३६ | 
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है, मेघदुत में यक्ष की मावनारं कवि की उपनी सावनाए हैं । इस प्रकार इस 
रचना में परोदा ढृप से अध्यान्तयिकता का स्निवेश हो गया है, तथा मावावेश 
को प्रबानता प्राप्त हुईं है, इस प्रतर फ्राति के रस्य उदर एवं सामप्जस्थपुर्ण चित्र 
सकित किये गये हैं, हवन कारणों से हस रचना में गीतात्मकता की सृष्टि दी गयी 
ह। 


मेघदुत को संस्कृत के आचायाँ ने सण्डका व्य की संज्ञा' दी है, यह उचित 
हैं, हसे काव्य का खण्ड मानता जा सकता है। इस प्रकार संस्कृत साहित्य में गीति- 
का व्य की वास्ताॉव्क परम्परा के प्रवतके बारहवीं शती में उत्पन्न जयदेव माने जाते 
हैं । बयदेव ने गीतमो2विन्द की रचना के लिए सस्कृत के प्रचलित माफ छन्दों को 
वपनाकर कहापक्ष को चरमोस्नति घर पहुंचा दिया तथा इन्दों को रागों औौर 
ताछाँ के अनुसार व्यवस्थित करके पुर्ण गेब बसा दिया एवं छोकगीतों के रेश्वर्य 
को पुनः साहित्य में स्थापित कर दिया । सीतगोविन्द के गीतों में गीति, 
नाटक दोनों की विशेषताएं मिलती है| बयदेव के गीतों में जो राग और ताछ 
का निर्देश है उसका कारण है फि यह गीत संगीत तथा नृत्य की सगति में गाये 
जाते हैं । बनसाथारण के गीतों की परम्परा को ठेकर महाकवि जयदेव ने कोमहछ- 
कान्तपदावली में महान गीत रचना प्रस्तुत की है, यह कोई वसाधारण प्रतिया- 
सम्पन्न कवि हो कर सकता है। हस फ्रार गीतगोंविन्द में संगीतात्मकता,मा वगत- 
मनोज्ञता, कवि की बात्म विहवकता, कोमह्कान्तपदावल्ी, छन्‍दों का समुचित प्रयोग 
ओर कहात्मकता आदि सब कह प्रशंसनीय है | हस काव्य में उच्चकोटि की ध्वनि 
और अर्थ का समन्वय प्राप्त होता है | इन्हीं खिशेजतातं के काएण ही हसका 
प्रमाव धर्म कौर साहित्य दोनों पर पढ़ा है | 


आजा गदाक- अामक आकम काकके साभ|क वादात मग्राका मा॥# पात्र चमक? आफंत काका भाहकः जड़ जाकर आक़ाए आइए अधाक: अरीका उक्ावार आंकक कहकर आाकाव, भकंक। आजा बिक: आक: ॥९ कलर आफ बाढ॥: ऋहक बुआ: आाइक गाए: आजाक जद अदा जब यकत काका मकान जाला जबाकः भक़ान आलाक' विष उमा अंगक औजा: भाक 


संस्कृत काव्यशास्त्र में पथक काव्याडु-ग के रुप में गीतति का विवेचन 
उपठब्ध नहीं होता है, आजकल गीति शब्द का प्रयोग उग्रेजी के "लिपिक शब्द 
के क्य में होता है। यह "छिग्िकों शब्द युनानी शब्द "ठायरों से विकसित हुआ 
है। छायर स्‍क प्रकार का वाघ होता था, प्राउम्म में हस्त बाले पर स्काकी 





व्यक्ति हारा गाये जाने वाढठे गीत ही लिपिक कहछाते थे । अंग्रेजी "लिपिक 
काव्य का उद्मव इन्हों गीतों से हुआ । मारतीय साहित्य एवं संस्कृति में तो 
मील का महत्व और मी लचिक है, प्राचीसकाछ में गीत शैली का विकास दो 
विभिन्‍न दिज्ञाओों में हो चुका था, जिसे फलस्वरूप काव्य तथा सगीतशासस्‍्ततर 
की प्रतिष्ठा हुईं | गेयता का तत्व संगीतशास्त्र में तथा काव्य में उठग-छछुग ढंग 
से विकसित छुआ, काव्य के क्षेत्र में शास्त्रीय संगीत को तो जाभय नहीं मिला, 
किन्तु संगीत रहित काव्य की कल्पता भी ससस्‍्कत के साहित्यकार नहीं कर सकते 
ये । अतः काव्योच्िति सनीत का विकास हन्दशास्त्र के रूप मं सगीलशास्त्र से कुछ 
विभिन्‍नता के साथ हुसा । संगीत रत्नाकर में समीतशासुत के उनुसार संगीत 
“मार्ग * वीर देशी" इस मेंद से दो फ़ार का होता है-- 

गीत बाय तथा न॒त्त क्रय संगीतमुच्यते । 

मार्गों देशीति तद द्वेचा तत्र मार्य: स उल्यते ।। 

यो मार्गितों विश्ज्च्याथे: प्रयुक्तों मरतादिभि: । 

देवस्य युरतः शमोंनियतास्युदयप्रद: ॥।॥ 

देशे देशे जनानां यदुल्या हृदयरूबम । 

गीत च वादन नत्र तदेशील्यभिबीयते ।। 





इस फ्रर मार्ग संगीत ही शास्त्रीय संगीत होता है । तनेक शास्त्रों 
और कियातों की मांति इसका सम्बन्ध मी ख़्ला, विष्ज, शिव ठादि अलौकिक 
व्यक्तियों से बोड़ा गया है, तथा अन्यान्य शास्त्रों के उद्देश्य कै समान इसका 
उद्देश्य मी मुक्ति की प्राप्त है, देशी” संगीत प्रादेशिक एतावि तादि के सनुरुप 
अनेक फ्रार का होता है, जिसका उद्देश्य बन-मनोरूबन मात्र होता है । उतः 
गीत वाय और नुत्य के समवेत हुप को ही संगीत कहते हैं । संगीत दर्पण में से 
संगीत के “मार्ग " बोर "देशी" हन दो मेदों का उल्लेख है «- 


मा्गदेशी विमागेन समीत 'द्विविय मतम | 
दुहिजणन यदान्विष्ट प्रयुक्त मतेन व ॥| 


१० संगील रत्नाकर - प्रथम स्वस्गताध्याय,श्छोंक २१,२२,२३१२४५प० सं०१३,१४५१५। 
२- संगीतदर्षण - प्रथम खध्याय, श्होक श्र० ३,४५४) पु० सं० ५५ ६ । 





प्रह्मदेवस्य पुरतस्तन्मागाख्य 'विमुक्तिदमु । 
तत्तदेशस्थया रीत्या यत्स्थातु लॉकानुरजनम ।। 
देशेदेशे तु संगोत तदेशीत्यमिधीयते । 


हस फ्रार संगीत के हन तीनों तल्‍बों में से गीत की बहुत बचिक 
मठिया बतायी गयी है । यह पशु-पर्तियों से ढेकर शिव तक ण्पना फ्रमाव 
स्थापित फिये रहता है | सुर, अयुर, यक्षा गन्‍्चर्व झादि समी गीत में एत हैं । 
यह गीत उमिमत फल प्रदान करते डाला वशीकरण है। संगीत एत्नाकर में 
गील के सर्वव्यापी महत्व एव फ्रमाव का उल्लेख इस फ्राार किया गया हैं हम 


गीतेन प्रीयते देव: सर्वज्ञ: पार्ववीपति: । 

गोपी पतिसन्‍्तोऊझपि वशध्वगिवर्श गत: ।। 
सामगीतिरतों क्यय वीणाउद्संक्ताा सरस्वती । 
'किसन्ये यक्ष गन्धर्वदेवदा नवमानथा: || 
अज्रातविषया स्वादों बाल: पर्यड़ि-ककागतः | 
झरूदन्गीतामृत पीत्वा हषथत्कर्ण' प्रफते ।। 
बनेचरस्तणपहाररिचत्र मृगशिशु: पहु: । 

ढुव्धो लुष्कसगीते गीते यब्छाति बी'जितम्‌ 

तस्य गोतस्य माशय5उत्म्ये के प्रशश्ितमी 
घमार्थकराममोक्ष णगमिवमेवेकता वनम ॥| 





*शब्दकल्पदुमकोश में मी गीत के महत्व का उल्लेख इस प्रकार किया 
गया है- 
*गीतन्नों यदि गीतेन नाप्नोति परम पदमु । 
पद्स्वानुचरों मृत्वा तेनेव सह मोदते || 
६- संगीतरत्नाकर - प्रवम स्वरगताध्याय, श्छोंक २६, २७, २८, २६, ३०, 
पु७ स9 १६ | 
२- शबव्यकल्पदुमकोश - प॒० स्र9० ३३० | 
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गीतेन हवरिण एढ'ग प्राल्तुवस्त्याप पद्चिण: । 
बनादायान्ति फाॉणिन: शिकश्षवी ने रूदन्ति च || 
कृतिचमतकतये.. किमत पर । 
फाजिबरोठस्वतरों वच्च प चरम: || 

अधि मृता यदवाय मदाछसा | 
मधुरगीतक्शीकतशढु -कर:.*॥ 
परमानन्दविवरद्धनमभिमतफछ वशीकर णम । 

सकलबन चित्रहरण विमुक्तिबीज पर गोतमु ।॥* 





जलाशय यह है कि सर्वज्ञ देव पार्वतीपति ( शिव ) गीत से प्रसन्‍न होते 
हैं, वॉपीपति कृष्ण” मी व्धी की ध्वनि के वश में हो बाते हैं, क्र सामगीति 
में एत है, तथा सरस्वती बीणत की मधथुर ध्वनि में आसक्त है, तो फिर यक्ष 
मन्धर्व देव तौर दानव हत्थादि का कहना ही क्या था ? विज्षयों के आास्वाद 
से अपरिचित शिशु मी गीत का अमत-पान कर रोता-रोता प्रश्न हो बाता है, 
ताश्चर्य है कि गीत पर मुख्य होकर वन में विचरण करने वाला तुण सोबी मग 
शिशु मी तपना प्राण तक न्‍्योह्यावर का देता है। इस प्रकार गीत की गरिसा 
का यान कौन कर सकता है ४ घर्म, उर्ध, काम और मोदा का मी यह एक 
अद्वितीय साधन है । सामगीतितत से यह स्पष्ट हो जाता है कि "गीति शब्द 
का प्रयोग सामान्य रुप से "गीत उ्थवा गान के अर्थ में किया बाता है | शब्द- 
कल्पदुम कौ में मी गीति का कर्थ गान ही दिया है | तथा वहीं पर यीत का 
ठद्य ण तथा मेद बताते हुए निम्नलिखित उद्धरण प्रस्तुत किया गया है, जो इस 


प्रकार है -- 





घानुमातुप्तमायुक्त गीतमित्युच्यते बचे: 
तत्र नादात्मकों बातुमातिरक्ष रस चयः ।। 


डाए. आजा उधाक! समलह सकाक जरा अ अहार अदा अाकका भवाए' जा अकाल भभालार प्रभाढ अदा अवान आधा: शकके जाका 


तय मास, गोति स्त्री, ( गे गाने + क्षित । ) 
गानम पृ७ स० शेडेर । 


२- शण्यकल्पदुमकोश - 








मम 


ब्ितीय माग, पृ० खू० ३२६, ३३७ । 





गीक-च द्विविध प्रॉक्‍्त यन्क्राजविमागत: | 
यन्त्र स्थादबेणुवीगागादि गात्रन्तु मृल॒ज मतमु ।। 


आधपि च 





निबद्धमनिबद्ध्च गीत “दद्विविध् ल्‍ुज्यः 
अनिबद्ध मवेदगीत॑ वणदिनियर्म विना ।। 
यद्वा गमकधातुनज्नरनिबद्ध बिना कृतमु । 

'निबद्धान भवेदगीत तालमानससार्च्तिम ॥। 


बे. व आफ 


इन्‍्दों गमकथातुज्लवर्णादिनियमें: कृतम |] 


इस प्रकार गीत घातु तथा मातु तत्वों से युक्त होता है, घातु नादतत्व तथा मातु 
सदा एसः चय का नाम है । यन्त्र और गात्र इस मेंद से गीत दो प्रकार का होता 
है । वेणु वीणा आदि यन्त्र है तथा मुख से उल्पन्न गीत गात्र है, हसके अतिपरित्त 
गीत के दी उन्‍्य मेंद हैं -- निबद्ध और अनिवद्ध । निबद्ध गीत तालमान तथा रस 
पर जाजित होता है, तथा अनिबद्ध हन्द अवार ताल आदि के नियमों से मुक्त होता 
है । 


इस प्रकार आधुनिक शब्दावली में 'यंत्र'ं को हस्टूमेण्टठ तथा “गात्रो 
को बोकल कहा जाता हे, इसी प्रकार से निबद्ध को शास्त्रीय संगीत और वनिबद्ध 
को सुगम संगीत कह सकते हैं । 'निबद्ध गीत के छक्तण में *"ताठमानों *रसाए्िचत 
ओर इनन्‍्दोगमककी वणादि नियम ध्यान देने योग्य है, ताहमान के अतिरिक्त 
अन्य दो विशेष तार संस्कृत काव्य में मी समान रुप से दुष्टिगोचर होती है । उस 
उसका बीवन है, तो वणयदि नियमों के आधार पर निबद्ध इन्द उसका पर्िथान 
है। जाशय यह है कि यदि संस्कृत में किसी कविता को ताछुमान के उनुसार साया 
ना सके तो यह गीत की सज्ञा पा सकती है, रेसे उदाहरण उपलब्ध है, यथा 
अभिन्नान शाकृन्तछ की प्रस्तावना में - 


नह है 4 
तवाएस्मि गीतरानेण हरिणा उसमे हुत: | 


है उमिज्ञानशाकृन्तह “ पुथम हुक की प्रस्तावना कर श्होक पक 9 सर 3 


4 उठ 


यह कह कर सन्रवार ते जिस गीत की प्रशंसा की है, वह इस फ्रार 
है _.. 
हंब दी बच्चु|मस्बिठाइ ममर्रेंहिं उह सुउमारकेसरसिहाह । 
ओंद्सअन्ति दक्माणा पञदाजों प्िरीस्तममाह | 
इसी प्रत्र पत्चम उकँ के अन्तर्गत यह प्रशहुन्ग मी उल्लेखनीय है । 


'विदु - । कर्ण दत्वा | भो क्यस्य | सद*गीतशालाम्यन्तरे कणे देहि, 
ताललयशुद्धाया वीणाया: स्वस्सथोग: जुयते । जाने तक्रवती हंसवती 
वर्णपरिचय करोतीति । 


रे 
गाना - लुबष्णीम्मव, यावदाकणैयानि । 


वमथुछो भमा वितस्तथा पररिचुम्ब्य चतमज्बरीमु । हे 
कमठवसत्तिमात्रनिरुतों मथुकर | विस्पृतोंडसि शसा कथ्म्‌ ।। 





राजा - कहीं | रागपरिवाहिणती गीलि' | 


हस फ्रगर प्रथम उदाहरण में जिस प्रकार की रचना को गीत बताया 
है, ठीक उसी फ्रार की रचना को दूसरे उद्धरण में गीति कहा गया है । रास 
का सम्बन्ध मी दोनों से ही बताया गया है, दुसों उद्धरण में स्वर संयोग का मी 
उल्छेश है, किन्तु स्वस्सयोय राग से व्यतिरिकत वस्तु नहीं है | छत: यह स्पष्ट 
हो जाता हे कि सत्फत कवियों रवे जाचायाँ ने काव्य गीत और गीति में कोह 
विशेष मेद नहीं साला है । नाटकों में गीत के नाम पर सावसयी छन्दोबः 
१-० अमिज्ञानशाकुन्तल - प्रथम अहन्क की प्रस्तावना, श्छोक ४, पु० सं० १३ | 
२- अमिज्ञानशाकुन्तत - फचम बहु-क, प० स० ३६२, १६३ | 





जहा 


३० वमिज्ञानशाकुत्तहठ - पह्चम बहुनक, शढछोक 





बख्या ८, प० स॒० ३६४ | 


४- अभिज्ञानशाकुन्तल 


। 


पह्चम बहु-क, पु० खे० ३६४ । 
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रचनार ही समाविण्ट की गयी है | छन्दशास्‍स्त्र में गीत आया जाति का रुक 
विशेष प्रकार का साक्रि कद स्वीकार किया गया है जो गीति, उपगीति, 
अआयायीति बौर उदगीति मेंद से थाए प्रकार का होता है | छाया का उच्चार्ष 
भी जब पुवार्ध के सदश हो तो गीति कहलाताग है, पघुवार्थ एव उचराघचं के व्यत्यय 
पे उदुगीति, जाया के अन्त में एक गुछ और रक हघु बढ़ा देने से तायांगीत और 
आया के उत्तराध॑ के ही समान पुवार्ध मी होने पर उपगीति छन्द होता है *। इसी 
प्रकार नाट्यशास्त्र में मी गीति शब्द रक विशेष” प्रकार के यान के कर्थ में प्रयक्त 
हुआ है, गानन्‍्चर्व के स्वरात्मक, तालात्पक और त्यात्मक मेंदों के कत्तगंत गान्चर्व 
की हवकीस विधियों में से एक गीति मी होती है । नाट्यशास्त्र में जिसके तनेक 
मेंद- प्रमेंद माने गये हैं -- 

प्रथमा मागबी जेया द्वितीया बार्धभागधी । 

सम्माविता तृतीया व चतुर्थी पथछा समता ।। 

'मिन्‍नवत्तिप्रगीता या सा गीतिसागथी मता | 

तर्घकधलनिवत्ता च विजेया त्ववमागवी ।। 

प्म्मा बिता व विजैया मुर्वक्ष ससमान्विता । 

क्ध्वदा एकृता नित्या पथुठा संप्रक्रीतता ।। 

स्तास्तु यीतयो जैया श्रुवायोग वविनैव हि. | 

गास्चर्व एव योज्या स्तु नित्य गानयोक्तमि: ॥। 


इस प्रकार गेय रचना के बाह्य रूप का बठन ही इस मेद विभाग का कारण 
९- वेचरत्नाकर - वध्याय २, गौतिफ़रण । 
२- ताट्यशास्त्र - २८ वां अध्याय का १२५ १६, श्छोक, प० सं० ३१७ 
३- नाट्यशास्क- र६ वा कध्याय का श्छोंक ७७, उप, ७६,८०, प० सं० ३३६ 


रु, 


प्रतीत होता है । यह सम्माविता गौति के गुर्ववार सम्मित तथा “पुथढा | 
के छध्वज्ञ रृत होने से ही प्रकट है । उग्ेजी के विश्वकोंचा (६८,८६६ ।० कि ईवी७८ 

) से ज्ञात होता है कि गीति के रूप में काव्य का स्वतन्त्र फ़ार 
पविछियम बेब नामक विद्वान ने सन ६४८६ हं० में किया । दुसरें शब्दों में कहा बा 
सकता है 'कि काव्य विमाग के रूप में गीति का नाम युरोप में उस समय सुनाई पढ़ा 
था जब संस्कृत में काव्यशास्त्रीय विवेबन चरमोत्कर्णे पर पहुंचकर ऊूक सा गया था, 
'किन्सु बब अंग्रेजी सा्लित्य के साथ यह मारत में आया तब तक सस्कृत काव्य का 
सबन भी प्रायः बन्द सा ही हों नया था | यदि झेसा न भी हुटडा होता तो 
सस्कृत के आचार्य गीति की शाथुनिक पर्तिमाषय स्वीकार करते, यह नहीं कहते 
जा सकता क्योंकि वे वेयक्तिकता के स्थान पर सावारणीकरण के ही पक्षपाती 
एहै है । इस फ़ार मेंद में उमेद तथा समष्टि में व्य्टि का दर्शन मारतीय दर्शन 
वौर साहित्य की विशेषता पही है । 


हस प्रकार उपर्युक्त विवेबन का यह तात्पर्य कदापि नहीं होता कि 
संस्कृत साहित्य में जाघुनिक अर्थ में गीतिकाव्य कही जा सकते वाली उचनातों का 
जिसमें आत्मनिष्ठता, गेयता और स्वत: स्फुरित सहय बनुमुति हो सर्वथा अभाव 
है| कग्वेद में ही हस फ्रार की कुछ एचनाए खोंजी बा पकती है | स्तोत्र साहित्य 
में कवि की आत्मनिवेदन पक उक्तियोँ के सुन्दर उदाहरण अनेकत्र भरे पड़े हैं । 
किन्सु संस्कृत गीतिकाव्य को आधुनिक गीति की कसौटी पर कसने का अर्थ है उसके 
व्याफ क्षेत्र कों सकीणे बना देना, तथा हससे मी बढ़ी विषमता यह है कि ऐसग 
करना मनोवैज्ञानिक मी नहीं है । इस प्रतार केक्‍्ठ पराश्चात्य साहित्य शास्त्र के 
सिद्धान्तों को स्वीकार कर संस्कत साहित्य के फिसी मी अहु-ग की समीदाय 
उपाध्यसास्पद है । संस्कृत काव्यशास्त में ध्वनिपरक काव्य कौ उत्तम माना गया 
है, तथा उसमें मी असलक््यम ध्वनि रूप एस को वचिक महत्व दिया गया है,अतः 
आत्मनिष्ठता के स्थान पर रसनिर्मरता को ही प्रमुख तत्व मानना होगा । 


अर हक अंशक सफर आाक्ा कमाए: आग ना जाल जातक अंग मा आााक अमल आह लक आका: जइंक अलाक त्षक आला 


4: ताछ 28775 8४ 722523.5870 छा'4४46 शौ।0 छडापका8 47700 #& है 80४४3 णा 
फ एव७ छा छत 9779335009' अ3.37, 89 अ्रछोी593७5, -3.0508 ॥.7 त0जएा , 
७ ७06, ४ैवडछा, 572 इच्ता'स8 थक ऋतओ। छा घखते, अधात 8 डाक 0छा" , 
१७ +6770..5, ७३७ ह.) 9 80 036, हाइते व ए74.60५ * 





+$0 


पाश्चात्य विद्वानों ने मी संस्कृत गोसिकाव्य का अध्ययन इसी दुष्टि से काना 
उचित समा तथा इसी छाधार पर उन्होंने अमर्कशतक, सामिनीविज्ञास क्ादि 
की गौतिकाव्य के अन्तर्गत माना है | यदि सेसा न करते तौ वह अमरूकशतक जेंसी 
उच्चकीटि की एचमा को उसमें स्थान न दें पाते, अत: गीलतिकाव्य के अध्ययन के 
लिये इसी व्याफ दृष्टि को अपनाना वावश्यक ही नहीं अनिवार्य मी है | उत्तरव 
उपयुक्त खिविच्न के आधार पर उमरुक आदि को गीतिकाव्य के तनन्‍्तर्गत मानने का 
प्रयास किया हैं, वह अनुचित है | 





(छ) गी तिकाव्य की परम्परा -- 

गा पसस्कृत साहित्य में गीतिकाव्य की परम्परा 
अल्यन्त प्रादीनतमु है । काव्य बीवन का उन्तदर्शन आए उसकी रागात्मक लभि- 
व्यक्ति है । आदिम बीवन के प्रारम्भिक युगों में मानवता की सुख-दु:खानुभृति 
वाणी के प्रतार, सद्धन्कोंच एवं मड़िन्‍्गमा के अतिरिक्त और किसी हूप में अमि- 
व्यक्त नहीं होती, पहुं-पक्षी) तक में उनुमुत्ति जोर उसकी बभिव्यक्ति की क्षमता 
है। आनन्द के कारण जिम फरार मानव में आत्मप्रसार का भाव जागृत होता 
है, उसी फ्रार पशु पक्षी में मी, वाणी अथवा वन्य माध्यमों द्वारा मनुष्य ने 
अपनी अनुमुतियोँ की तमिव्यक्ति को स्थायित्व देने की चेष्टा की है । यह सर्व- 
सखिदित है कि कोॉ"चवध कातर कराची की कण फुशर के काएण ही आदि 


कवि वाल्मीकि की विगलित कहूणा ल्लुष्टुप इन्दों में इस फ्रार फट पढ़ी थी ६- 


मा | निबाद प्रतिष्ठा स्वमगमः शाश्वती: समा: । 
पत्कौ>-चमिथना देकमवधी : काममी हितमु ।। 


बआनन्दवर्घन ने भी ध्वन्याठोंक में वाल्मीकि का अभिनन्‍दन करते हुए 
कृहत है कि - कौ-्चढ्न्द्रवियोगोत्य: शौक: श्लोकल्वमागतः ।* हसी' प्रकार 


अवहाक जधा॥। अम्ल अधिक हक ोडश जा चामएा भय भाप मामा: मवार अदाकः अशकि ाशिर सका: पदक अकाल आकर नेक 





६- वाल्मीकि रामायण - बातकाण्ड, द्वितीय सर्ग, शछोक संख्या १४,पृण्स ० ११ | 


२- ध्यन्यालोंक - प्रवम उधोत, कारिका ५, प से० रूप | 
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महाकावि का लिदास ने भी श्वोकत्वमाप्थत यस्य शोक: ।* कहकर हसका उल्लेख 
किया है | 


हस फ़ार ऋौतची में स्वमावज मैसमिक अनुमुति ओर उसकी कमिष्यक्ति 
थी, उस अभिव्यकित में थो संवेदनशीछता थी, वह वाल्मीकि का उन्‍तर छू सकी | 
कन्द, छथ, ताछ, स्वॉक्य जौर मे ताइतम्य और सनन्‍्लुढ़त का विधान सहब शक्ति 
को सीमा की परद्चिति में घेर रखे का प्रयास है, जिसके द्वारा मनुष्य ने देश काछ 
की पद्िथि के अतिकृपण की चेष्टा की है | इस प्रार कक्ा-कविता जिसका स्क 
जग है, मानवीय सन्‍्तुलन प्िय बुद्धि का फल है। तात्पर्य यह है कि जिस फ्रार 
व्याकरण माजग को नियमित करने के प्रयास का फ है, उसी फरार सम्यता, 
संस्कृति, आचार, नीति, धर्म, आदि सामुहिक बेतना को घेरे में बाथने के उफम 
हैं, विवश मानव मन में परिस्थितियों के कारण सुस्र-दुःख, कोष, आकरोश,आशा 
निराशा, उचावेश, उत्साह के दातेम उत्पन्न होते रहते हैं, तथा उसकी अभिव्यक्ति 
उत्ठासपुर्णे जादेश, कहणाचीत्कार अथवा हबस कबन्न द्वारा होती रही है, इस 
बमिव्यक्ति को सींन्‍्दर्यिक बेतना का आवेश कोर स्थायित्व देने का प्रयास कछा 
द्वारा होता है । हस प्रतार कछा स्वासाजविक उनुमृतियों की कृत्रिम माध्यम दाया 
जभिव्यत्ति है | इसी प्रकार हिल्‍्दी के लब्य-प्रतिष्ठ कवि पत्त की निम्न पक्ति 
भी इस प्रकार हे-. 





*+व्योगी होंगा पदिछा कवि, 
आह से उपजा होगा गान, 
उमड़ कर आंखों से चुपचाप 
बंदी होगी कविता तनवान | 


हस प्रकार देश, काठ और माथात की दाच्ब्ट से महान बन्‍्तर होते हुए मी हन समी 
क्तियों में एक समात तत्व की ओर सकेत फिया गया है, वह है कछण्ण माव | 


६० पघुवश- काछिदास - बोदहयां सगे, रछोंक ७७०, प० सं० ३०७ | 
२- आशधुनिककाति “ घमितवानन्दन पत, घृ७ स० १५, 








् 





जिसे संस्कृत के ककीयरो्ने कविता ने कविता की शेक्ठी में गीत और पन्‍त ने कविता 
और गीत दोनों के प्रादुमाव का मुठ कारण्ण माना है । शोक कदाचित सन कौ 
ऋॉमिमत करने वाली वाक्तियों में सबसे तथिक प्रकक्त है, हसीलिए मवमति ने अपनी 
सम्मति स्पष्ट शब्दों में उत्तरामचदित के इस प्रख्यात फ्य में दी है जो हस प्रकार 
है -- स्को एस: करूण रव मिमित्तमेदाद । 





इस फरार गीतिकाव्य का छाघार मात्र सगीतात्मक होना नहीं,कन्द 
व्यवस्था किसी न किसी रूप में संगोतात्मकता का बाग झ्वोकार करती है | 
पाश्चात्य संगीत के विधान की सीमाजों के कारण गीतिका व्य के छिये संगीलात्मकत' 
अपेदित है । वाल्मीकि रामायण गेय है, छव कुश ने राम के समक्ष उसका सस्वाः 
गान फिया था । हमसी फ्रार कालिदास ने मेघदुत में वेयक्तिक हर्ज' शोक की 
तभिव्य जना की है, हसके जाघार रूप में आख्यान का जाग्रह सी कम नहीं है, इस 
का 7ण इसमें गीतिकाज्य ओर जाख्यान काव्य के तत्वों का सापम्मत्रणा है | मन्‍्दा- 
कुगन्त) में रक जोर विजाद की बहा गस्‍्मीर अमभिव्कजना हुई है, वहां कथानक के 
विकास में विरोव मी उत्पन्न हुआ हैं | हस मिश्रण के द्वारा हसमें * लिपिक बेलढ 
अधाति मावात्मक ढोकगीत का आग्रह अधिक है | 


जिस फ्रार लोकगाथालों रव कथानकों का साहिल्यिक हुप प्रबन्धकाव्यों 
एवं हुपकों में फ्रट हुआ है उसी प्रकार व्यक्तिगत हक, शोक, आशा-निशाशा, 
राग-द्वेज, जावेश, माकुकता से परिपर्ण छोकगीतों का साहित्यिक रुप गीतिकाव्यों 
में है, लोकगीत ही इन साहिल्यिक गीतों जोर गीतियों के अविकिसित हुप है, इत 
छोकगीतों ने बहा महाकाव्यों में वेयक्‍्तिकता एवं उनन्‍्तदर्शन का ऋविश दिया वहा 


स्वतन्त्र मीतिकाव्यों की उतना को उनसे मी | 





जयदेव के मोतगोविन्द के गीतों की गणना बनेक छोग गीलिका व्य के 
बम्तयंत्र करते हैं । सीत और गीतिकावज्य में कहाल्मकला के अतिपिक्त और मी 
अम्तर है, गीत में रक जोर जहा संगीत के मिवाड का अधिक वआगरह है, वहाँ 


आकर उमवन शाह जय ँहकार तक ब्याह दमा आओ यान आओार अनाक आवक अंधाक आफ ज्वाए पहाक सजा आइकर नानक आमके मं: 


है उच्ारा मरा रत - तवीय अक ड श्छहोक+ ४७, शफ स 0 २४७६ । 
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आत्मानुम॒ति की अमिव्कबना से अधिक वर्णन मोह मी । ग्रीस इस रूप में तपने 
पर्व कूप छोकगीत से अछग है, बबदेव के गीतों के लिये ताल और राग का विधान 
है । यधापि शास्त्रीय संगीत की दुष्ण्टि से उस्ती रदाय सर्वत्र सम्मव न हो सकी, 
किन्तु 'फिए भी गीतगोविन्द की पंत्नना बहुत नाटकीय ढंग पर हुईं है, खथवा 
उसमें नाटकीय दुश्यों का समावेश हुआ है । यधापि पा>पाज्ियिों की संख्या कुछ 
तीन है, कृष्ण राधा ओर सली । यह गीतिकाव्य और गीतिनाट्य के मध्य की 
रचना है | 


हस प्रकार ससस्‍्कृत साहित्य में शुद्ध गीतिकाव्य का ज्याव सा है, बौर 
छोकगीतों का प्रभाव उस पर परोंदा हुप से पढ़ा है। प्रारम्मिक कथाजों के 
आधार पर आख्यान काव्य बने, किन्तु वेयक्तिक मावना के प्रसार के लचिक वनुकछ 
ने होने के कारण छोकगीतों की परम्परा में साहिल्यिकता का आग्रह छाकर नये 
रूप विधान की सब्टि हुई और उसका विकास वेयक्तिक हास जमन्रु तत्व मे युक्त 
जाख्यान काव्य और स्वतन्त्र गीतों के कप में हुआ और हन बीतों की परम्परा 
में कृुमश: गी तिकाव्य का ख्कास हुआ । 


इस प्रगार गीतिका व्य के प्रस्तुत विवेचन के परचात अब यह उल्लेखनीय 
है कि गीतिकाय्यों की इसी परम्परा से समुत्पल्न तथा सपरिपुष्ट रागका्व्यों की 
क्या परम्परा थी तथा साहित्य कै शास्त्रीय पत्रिवेण' में अविवेचित होकर मी 


उनका क्‍या स्वदूप एव वाघार था | 
(ज) पागकाव्य का स्वरूप शव आधार-- 

|... संस्कृत माथा का प्राचीन वाहु-मय 
काव्य, नाटक, व्याकरण, साहित्यालोचन तथा उत्कृष्ट कोटि के दाशीनिक ग्रन्थों 
से अत्यन्त मुसमुद्ध है । रागकाब्य में सम्पुर्ण कथा को गेय पदों में प्रस्तुत किया बाता 
है| संस्कृत के रानकार्व्यों में सवीत से सम्बन्धित रोगी, तालों का प्रयोग होने के 
कारण पागकाव्य की संज्ञा दी गयी हैं । आाजव यह है कि गीतविधा में लिखित 
काव्यों की संज्ञा रामनकावय्य है, अतरव गीतकाव्य न कहकर रागकाव्य ही कहता 
बाहिये | 
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गे घातु से माव में क्‍्त प्रत्यय करके गीत शब्द बनता है, गीयते हति 
गीतम *। उमररकोंच के २ चिता ने गीत ओर गान शब्द को समानाथक माना 
ममेसमे । मट श्री इछायुब ने भी - अभिधवानरत्ममाढा में गीत 
जौर गान शब्द को पर्याय स्वीकार किया है - गीत नानमित्ति प्रोंक्त "| इस 
प्रकार तनिरकाल से लकर आजतक यह शब्द वपठित साधारण जन से लेकर साहित्य 
के प्रशाण्ड पंडितों के द्वारा मी गान के र्ध में प्रयुक्त होता चला आ हा है| 
का लिदासादि महाककियों ने मी गीत शब्द का प्रयोग गान के ढर्थ में ही किया हल 
*आयये | साधु गीतम | तवादस्मि गीतरागेण हारिशा पफ्रसमं हतः "। हसी 
शब्द में सम उपसर्ग लगाकर के ही 'सगीतों शब्द बनता है। गीत आर संगीत शब्द 
के अर्थ में मेंद है, वा बआआ के साथ गीत को संगीत कइते है - "गीत बाय 


४ ध्य 
कड़क फल 








छाबार्य वात्साययन ने गीत को बौंसठ कलाओं में स्थान दिया है, वो 
हस प्रकार है-- 

गीतमु, वायम, नृत्यम्‌, जालेख्यमु, विशेष कज्केंधम, तण्हुलक्समव्षिविकारा 
पुष्पास्तरणमृ, दशनवसनाहु-गराग:, मणिमुमिकाकर्म, शयनरचनम, उवकयवाचम, 
उदकायात:, चित्राश्व योगा:, मा ल्यग्रथमविकल्पा:, शेशरका पीडयों जनम ,नेपशुय- 
प्रयोगा:, कर्ण पत्रमह-गा:, सनन्‍्वयुक्ति:, मृंग णयोजनमु, रेन्द्रगाठा:,कोंचरुमाराश्च 
योगा:, हस्तछाथवमु, विविज्रशाक्यूषमद्याकारफिया, पानकरसरागासवयोजनम, 








१- शब्दकल्पदुयकोंश - प७ स० ३२६ । 

२- ज्मरकोषा - प्रधमकाण्ड, श्छोक २६, पृ० स० €र । 

३- अभिषानरत्नमाढठा-फ्रधमकाण्ड, श्छोक ६३, प० सं० ११ | 

४- अभिज्ञानशाडुन्तछ - प्रथम उक की प्रस्तावता, शछोक ६, पु० सं० १५ । 





५- संगीतरत्नाकर - प्रथम स्वरगताध्याय, श्छोक २१, प० सं० १३ । 


६- कामबूत्र - अधिकरण -६, तध्याय - ३, प॒० स० ८३५ ८४ । 








सूचीवानकमा णि, सुऋीड़ा, वीण7देमरूकवाबरलनि, प्रहेलिका, प्रतिमाला, 
दुवाचिकयो गा: , पुस्तकवाचनमु, नाटकाख्यायिकादशनम, का व्यसमस्यापरण'मृ, 
पट्िकावेज्वानविकल्पा :, तदाकमाणि, तवाणमु, वास्तुव्थि।, डप्या्त्नपरीक्षय, 
घातुवाद:, माणिरायाकरज्ञानमु, वक्षययुवेंदयोगा:, मेजकृवकूटलाकायुद्धविचि 
शुकसा पफाप्हापनमु, उत्सावने सवाहने केशमदने च कौशछमृ, अक्षाएमुज्टिकाक्थनम, 
म्लेज्डितविकल्पा :, देशमाथ 7 विज्ञानम, पुष्पशकटिका, निर्मितज्ञानमू, यत्क्रातका, 
पारणमातुरा, संपाठयमू, मानसी, काव्यक्रिया, अमिधानकोण:, हन्दोज्ञानमु, 
'क्रियाकल्प:, छलितकयोंगा:, वस्तगोपनानि, रू चुतविशेषत:, काकर्थकरीडा, 
बालकीडनका नि, वेनथिकीना वैदयिकीनां व्यायामिीता व विधानां ज्ञानमु इति 
चतुःणछाज्टिटडु-गविधा: । 
















मा रतीय हतिहास के आरम्म और मध्याह में नागरिकों की गोष्ठी 
और परिषदों में, नुत्कला तथा काव्यब्या के प्रति अत्यधिक रूचि पायी बाती 
थी । वात्स्यायन के कामसूत्र , बण्डी के दशकृमा रचारितों, बाणमट के हर्जचरित 
एव कादम्बरी में हसका स्पष्ट उल्हेंश प्राप्त है । वास्तव में संगीत नागपिक जीवन 
'विछास का एक अंग ही था, हसके बिना मानव 'शिष्ट और सुसंस्कृत समाज में आदर 
एव सम्मान का अफितारी नहीं समका बाता था, यही नहीं द 
मतुहरि ने हसके ने बानने वाछों को पुछू और सींग से रहित पह्ु कहते है हि 








*साहित्यसगीतकछा विशीन: साक्षातत पहु: पुल्छविषतणहीन: ।* 





वैदिक क्रॉथयों को मी संगीत का कब्छा ज्ञान था । कर्वेद के बहुत से 
मंत्र संगीततत्व से पूर्ण हपेण ओतप्रोत है | हन मंत्रों में गेयपदों के समान वैदिक मंत्रों 
में पदवचि पायी बनाती है जो इस फ्रार है-- 


हति वा हति में मनो गामश्व सनुयामिति । कृवित्पधोमस्थापामिति ॥। 
प्र वाताहव दोघत उन्‍्मा पीता अ्यसत । कृवित्सोमस्थापामिति ॥। 


जाल आजा अंगोडः जागो केदोत के याद किक (१॥ ऋणा: आफ नयी आकर जग काम काश आज हंगक ह्ार भा? आा#- 





तिशतक, श्छोंक १२, प७ सं ८ | 
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उन्‍मा पीता व्यस्त रथमश्वाइबाशव' । कृवित्सीमस्थापा'मित्ति ॥। 
उच मा मतिरास्थित वाज्ा पुत्रमिव प्रियम्‌ ।केवित्सीमस्थापामिति ॥| 


कै हा. क्र का |... | 
अह तब्टन वन्धुर फयचामि हंदा मतिम ।कवित्सोमस्यथापामिति || 


तथा -- 
हिएण्यगर्म: समवततामे मुतस्य जात: पतिरेक आसील | 
स्‌ दाधार प्रथिवी बामुतेमा कस्मै देवाय हविजय विवेम ।। 
ये आतल्मदा बढ़दा यस्य विश्व उपासते प्रशिष् यस्य देवा: । 
यस्य द्वायामुत यस्य मृत्यु: कस्मे देवाय हविजझाप्र विवेम ॥। 
यः प्राणतो निमिषतों महित्येक इद्राजा जगतों बभुव | 
य इसे अस्थ 'द्विपदरश बतष्पद: कसम देवाय हैविघात विधेम ।। 
यस्येमे पहिमवन्तों महित्वा यस्य समुद्र रसया सहाहु 
यस्येमा: प्रदिशों यस्य बाह कर्म ढेवाय हविजय विधेगम ॥। 





हस प्रकार मत्रों को पढने के लिये उदात्त, अनुदाब तथा स्वार्ित इन 
तीन स्वरों का प्रयोग किया जाता है। वेविकिकाल में तार्यगणा इन कारों को 
गा गाकर पढ़ते थे । करवेद के मंत्र की तुलना में सामवेद के मंत्रों में गौस तल्व 
वरधिकि है, हसी से यह वेद जआा्चिक आर गेय, इन दो भागों में विमक्‍्त है । गेय 
भाग को यज्ञ के समय उदगाता गण मधुर स्वर से गाते थे । सामवेद में इ दन्दु/भ, 
स्कन्‍्दबीणाय, वीपण्णा, जादि वाययन्त्रों का उल्हेंस प्राप्त टोता है | 





ब्रमया नुसार संगीत को शास्त्र का रुप प्रदान किया गया । सस्कृत माचाय 
में इस विवय पर विद्वानों ने पाण्डित्यपुर्ण ग्रन्थ छिसे, उनमें से कक ग्रन्थ विनष्ट 
हे गये रव कुछ सेल” हैं | अतरव शास्त्रीय गायन के प्रेमी पण्डितों की मण्डढी में 


आज मी राजकुमार जगवेकमल्ठ का सगीत चढ़ामाण , महाराज हरपाल का 


अधक बदला: बदाओ। अल पलक अंग ताक अमन पाकर भयाक अपार जाल कहा आकर 'रकर सक्त अेकि अजीक मेकोंम ऑप्का आमक 








१- ऋरमेद्सहिता - अधष्टमोब्टफ, म७ १० छ, १० सु७ ३१६, मंत्र संरू 
है + बंढ ॥ै> पं सु० छड३ , जई४ । 

बण्टर्माब्टक, म० ६१० ज७ १७, सु० १२१, मत्र खख्या ६, २, 
३, ४५ प० ख० ७१९, छर | 


जी है; र% 





०3 


"संगीत सुधाकर , प्तोमराजदेव का  संगीतरत्मावह्ी' , शाई-गदेव का " संगीत- 
रत्ताकर , अल्छराज का रसतत्वसमुन्चयो , पाश्वदेव का संगीत समयताए , 
मुवनानत्द का "विश्तप्रदीप , महाराणा कुम्मा का संगीतराणो , ग्रन्थ लोकपफ़िय 
ह। 


इस फ्रार इन ग्रन्थों की डेबनप्रणारों अलंकार, छन्‍द कौर नाटयशास्त्र 
सम्बन्धी ग्रस्थों से भिन्‍न है । संगीत से सम्बन्धित स्वर, ताठ, लय, मुर्छना,ग्राम 
राग आदि का विवेचन, विशेषण एवं कक्षण तो प्राप्त है, परन्तु वर्ढकाए, 
छन्द, ताट्यशास्त्र आदि ग्रन्थों के समान उदाहरण देकर प्रत्येक विषय को हस 
ग्ुल्थों में ममकाणा नहीं गया है | इस फ्रगर इस सन्दर्म में तात्पर्य यह है 'कि 
जिस फ्रार घनंबय के दशबहफ और विश्वनाथ के साहित्यदर्फा" के छठे परिच्केः 
में नाट्यूविजयक सम्पर्ण बातों को छद्ण कै साथ उदाहरण देकर स्पष्टीकरण 
किया गया है, वह सम्पुर्ण' पद्वाति हन ग्रन्थों में नहीं डे । सम्मवतः हन संगीतस्न्थों 
में उल्लिखित छक्ाण के अनुसार उदाहरण संस्कृत में न होकर तत्कालीन देश्य- 
माजाातों में रहे हो, इसी से ग्रन्थकारों ने उदाहरण नहीं दिया | 


युनाती' साहित्यका रो ने कविता की संगीत के अन्तर्गत माना है | 
पाश्चात्य स्ाहित्यशास्त्र के अनुसार उसके विभिन्‍न मेंद है, फ्राति सम्बन्धी, घर्म- 
सम्बन्धी, प्रेमसम्बन्धी, चतुर्दशपर्दी, स्तुलि सम्बन्धी, दाशनिक गीत, शोकगीत 
जादि है | मारतीय कलकारशास्त्र के जाचायाँ के मत में गीतकाव्य की कोई स्थित 
नहीं है। मामह, वासन, दण्डी, कऊूड़ट, मम्मट, बानन्दवर्घन, विश्वनाथ, 
पण्डितराब बगननाथ आदि खाचायाँ ने ठप ग्रन्थों में काव्य के विभिन्‍न यैद औौप 
उपमेदों का वर्णन करते समय गीतका व्य शब्द का प्रयोग एवं गीतात्मक कृतियों का 
'विवेजन नहीं किया, हसका मुख्य कारण यह हो सकता है कि वात्सयायन आदि 
बायायों ने गीत को काव्य से मिन्‍न कछा की वन्य विधा स्वीकार की थी, हससे 
सा हित्यशास्त्र के आचायाँ ने यह समफा कि गीत और गीतात्मक कृत्तियों के विवेचन 
विश्लेष ज का काम कहा विवेबक ग्रन्थों का है, हसी से मारतीय सारित्य शास्त्र 
के आवार्याँ ते इस फ्रार की चर्चा का व्य-वविवेषन के प्रसंग में नहीं की । सहरत कै 











ट्यशा सत्र में हन्दोगीतकर्णनों और गेयपदर्मा का प्रयोग प्राप्त छोता है - 
लि 
कछन्‍्दोंगीतकमासाथ लव. गानि यरिवतयित | 


आसने चोपविष्टायां तन्‍्जॉमाण्डो पृहितयू | 
गायनेगी पते शुष्क लदु॒ गेयपदमुच्यते ॥। 


पाश्चात्य संस्कृत साहित्य के हतिशस छेखक कीथ वादि मनीजचियों ने 
अपने हातिहास अन्‍्थों में गीतकाव्य का विवेचन और विश्लेषण किया है, वह 
पराश्चात्य सा शित्यशास्त्र की परम्परा के अनुसार ठीक है, परन्‍्त हन हतिहास छेलकों 
से फ्रप्रवित छोकर मारतीय संस्कृत साहित्य के हतिहास छठेखकों में कालिदास के मेघदूत 
प्रण्डितिराज बगलनाथ के मामिनीविछास , तक , मतद7 रशतक प्रमुति रचनाजों 
को गीतका व्य कह है, यह उचित नहीं दे क्योंकि इसे यदि मारतीय संगीतशास्त्र के 
वध्ययन की आज्ला रवे साहित्यशास्त्र को परम्परा की अनभिन्नता कहा बाय तो 


अनुब्िति न होगा । 





बंगीतशास्त्र के नियम के अनुसार गेयपद में घुवपद का होना वत्यन्त 
वावरयक ही नही उनिवार्य है, जिसे वर्तमान काल के संगीतज्ञ टेक कहते हैं । 


न विवक खिता झाने, ध्यान नाब रस लविना । 
दया ते बिना दाने, ने साले बुंक्‍क बिना || 


समा मलाकः भा ऋदा।पवाक: जज अक भक्तः जापुक भाहार गाल! गरोलाक शक: पाला आदान प्रधान जैक आंगक अगका पाता 





६- नाट्यधास्त्र, वध्याय ३8, श्लोक संख्या ३००, पृ० सं० ४० | 
२० नाहुयधास्त्र, वध्याय २०, रेंढठोक संख्या १४०, एु० सं० २३७ | 
३- संस्कृत के गंतका ब्यों का आविग्रन्थ महाकवि काछिदास का मेघदुत है । 
संस्कृत साहित्य का हविशास : बछदेव उपाध्याय, प० स० ३२४५ 
संस्कृत साहित्थ की इपरेंसा : भ्रीचन्द्रशेबर पाण्डेय, श्री शास्सिकुमार नानुराम 
व्यास, पृ० सं० २६६ । 











४- राजाजैव नामक ग्रस्थ से हिन्दी साहित्यकोश में उद्धत - प७ स० २७४ । 


०) 


हस प्रकार इसके बिना कोई भी पद 'गेयपद की कोटि में नहीं जा सकता । क्‍या 

मेघदुर्तो', " अमढ़शतक , घोयो का पवनदुतां, विल्हण की “वौरपंचाशिका , 
गोवर्धनाचार्य की " बायासप्तशती' जादि का्ज्यों में सगीतशास्त्र के घृकक का तथा 
अन्य नियमों का पाठन किया गया £ यदि नहीं तो फिर हन कृतियाँ को गीत- 
काव्य की कोटि में क्यों एखा बाता है ? इसे मारतीय संगीतशास्त्र के नियमों से 
बन मिञ्ञ पाश्चात्य इतिहास ठेखकों का अन्चानुकरण ही कहना चाहिये 








अब प्रश्न यह उपस्थित होता है कि मारतीय साहित्यशास्त्र के जाचायाँ 
ने स्वर ताछ, लयबद्ध गीतात्मक स्ारत्त कृतियाँ को काव्य के किसी मेंद अथवा उपमेद 
की कोटि में नहीं रखा है तो कवि कोकिल जयदेव की विश्वप्रश्चिंद्ध कृति गौतगोंविन 
की साहित्य-जगत में क्या स्थिति थी * क्या गीतात्मक रचनाएं काव्य की किसी 
विधा के उन्‍तगत नहीं वाती थी 9 गीतात्मक शैल्ों में छिखित कृतियों के लिये 
प्राचीनकाल में शास्त्रीय शब्द क्या था ? हन सब प्रश्नों पर भी संक्षेप में हस प्रसंग 
में पवार कर लेगा अ्नुप्युक्त नहीं होगा । 


अभिनवगुप्त ने सरत नाट्यशास्त्र की टीका वमिनवमारतती में यीत 

शब्द की व्युत्पात्ति गीयते इति गीत काव्य छिछकर गीत औौप काव्य में कोई 
उन्‍्तर नहीं माना हे, प्रकारान्सर के उन्होंने गीत शब्द कौ काव्य का पर्यायवानी 
स्वीकार कर लिया है, हसी टोका में अभिनवगुष्त ने गीत विधा में 'छिखित का ज्यों 
की सज्ञा रामकाव्य दी है - 

क्यो क््यतत राघवविनयादि रागका व्यादिप्रयोगों नाट्यमेव | 

जमभिनययी गातु । 
यही नहीं ८क्‍्क ओर ककुमराग में गाये जाने वाढ़े "राघबविजयों और मारीचवय 
नामक दो रागकाव्यों का उल्छेख सी किया है । ये काव्य - राधवविजयमारीच- 
बवा दिक रागका व्यम्‌ 


पलक महक: पलक सकाथं॥ कल: ऋ्षक भाहा; सका जाला ग्ाकक पाक फ्राइड़: जवाह, दांत डाक: जगमाम बकरा धाददा नमक वाकाक महंत 








६- माट्यशास्ज, अध्याय ४, पु० सं १८७ 
२- नाट्यशास्त्र, अध्याय ४, पृ० खे० ६७२ | 





00 


तथा हि राघवविबयस्यथ हि ऊूवक्‍करागेज व विचिक्र्ण नीयत्वेडपि 
निवाह: । मारीचवबस्यथ ककमग्रामरागेजव । उतरव रागका व्यानीत्युच्यन्ते 
एतानि | न्‍ 
मुत्य प्रधान आर अभिनयात्मक् थे, इनका अभिनय गाकर किया जाता था, हंसी से 
इन्हें रामकाव्य कहा है । रागकार्व्यों के इस अस्तित्व को अडु- गीकार कर छेने पर 
यह मी सिद्ध हो जाता है, कि बयदेव के पढके इस प्रकार के रागकाव्यों के लिखने 
की हपनी परम्परा थी, बयदेव का सीतसोविन्द' काथ्य उसी परमुपरा का प्रतीक 
हैं, न कि अप्रेश में 'छिखित गोतकाव्य का । अतः संस्कृत साहित्य के कतिपय इतिशाः 
ठेखकों की यह पविवारधारणा कि मारतीय साहित्य में इस अनुपम रचना शैठी का 
बृत्रपात सर्वप्रथण बयदेव के गीतगोविन्द से दिखाई पढ़ता है, यह अवधारणा 


प्रा।न्तिमुलक प्रतीत हुई । 


अभिनवगुप्त ने हन रागकावव्यों को नाठुय की कोटि के अन्तर्गत माला 
है। उतः सस्कृत के साहित्यवेता कुछ पाश्वात्य मनीजीगण्ण जयदेव के गीतगोंविन्द 
कौ गोपताट्य अथवा गीतिताट्य जादि की कोटि में स्थान देते है । कुछ विदेशी 


आग जज अदरक आादंक काका आंत आाजंह कक आशा अल: मदाई अदा हक भक ध्याक प्रदक बाइक भांक ब॥ जफाक 





३० नाट्यशास्त्र - उध्याय ४५ पु० स० १८१, १८२ | 

२- बयदेव की यह कविता एक छोटा-सा गोपनाट्य है, जेसा कि बॉन्स का मत 
है, या एक गीति-नाट्य है, जेसा कि छासेन का कध्ना है, या रुक परिष्कृत 
बात्रा है, बेसा कि फान जेहर इसका नामकरण करना पसन्द करते हैं । 

“संस्कृत साहिल्य का इतिहास : कीच, पु० सं० २३१ । 

रे- बयदेव ने उक्त काव्य को सर्यों में विमकत किया है, यह इस बात का स्पष्ट 
चिहन है कि उन्होंने इसे सामान्य काव्य की कोटि का माना है| अंकों 
ओर विष्कम्मकादि में विमक्त करके इसे नाटकीय प्रयोग बनाने का उनका विवार 
नहीं था । 


“संस्कृत साहित्य का हत्तिहास : कीच, पृ० स० २३२ । 





5. 


तथा मारतीय विद्वान हस मत का विरोध करते हैं । हस फ्रार अभिनवगुष्त के 
उक्त साक््य से इसके विरोध का कोर्ड ऑचित्य नहीं है । अत; प्रत्युत गोतात्मक 
कृतियाँ को काव्यवियवा के वउन्‍्तर्गत मान छेना बाहिये जोर उसे गीतकाव्य न कहकर 
रागकावज्य कहना चाहियि । गीतगिरीश, गीतगौरीपति आदि रागकाव्य उसी 
परम्परा का हैं | 


किन्तु बयदेव ने गीतगोविन्द' को सर्गों में विभाजित किया है | अतः उन्हें 
“48 हु का लि का कर काव्य कक अन्तर्गत ही समा वेझ हुच्छ था | 
न्श्स्न्यि की इपोेखा के झुण्छक पाण्डेय कर पु पे सु श् रे ह | | 











्ितीय उध्याय 





शागकाव्य का स्वध्प विवेचन - सण्डकाव्य एव गीतिकाव्य से कन्‍्तय 
कक का था के कऋ का का कफ %ऋ कक कह छू कं कं ४2% कं ७४% /ऋ:-/ऋ-ऋ पक का का छऋांऋ छा पट था अट 
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(क) रागकाब्य का स्कप तथा संगीत से सम्बन्ध 
(ख) संगीत को शास्त्रोेय हपोंसा 
हछ॥ संगीत के लाधार 

(१) नाद 

(२) श्रुति 

(३) सवा 

(४) ग्राम 

(५) मुच्छना 

(६) तान 

(७) सप्तक 

(८) वर्ण 

(६) अलंकार 

(१०) पकड़ 

(१९क नाति 

(१२) मेठ या ध्यट 


| व ॥ रागन-शब्द की व्यल्पाति एव परिमाण" 
हु से $ राग के सहयोगी तत्व 

(१) ताल 

(२) उय 

(३) घृवक या टेक 

(४) प्रभन्ध 


(ग) रागमकाव्य का खण्डकाव्य से उन्‍्सप 
(घ) रानकाव्य का गीतिकावज्य से अन्‍्तय 
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रागका व्य का स्वरूप विवेचन- खण्डकाव्य सवे गीतिकाव्य से उन्‍्तर 





3:68 8० ५५. 54% 40" सैलेलासकोन धन 

रागकाव्य रेसी संगीत रचना है, जिसमें सम्पूर्ण कशा कौ 
गेयपदों में प्रस्तुत किया जाता है। गीतों भ रागौं, तालों कादि का 
मज्जुठ समन्वय होने के कारण उसे रागकाव्य के उन्‍्तर्गत मानते हैं, इसका 
संगीतमय #मिनय "किया जाता है तथा हसके गीत मी गाये जाते हैं | राग- 
काव्य के स्वरूप के परिज्ञान हेतु संगीत से सम्बन्धित नाद, अति, स्वर,ताछ, 
लय, मुज्छझना, ग्राम आदि की जानकारी मी तावश्यक है । राज़काव्य में 
जौ गीत हौते हैं, उन गीतों भे घुककों का होना ठावश्यक ही नहीं अनिवार्य 
माना गया है, जिसे जाब के संगोतज्ञ “टेक * मी कहते हैं। हसके जिना 
कोई भी पद गेयपद की कौटि में नहीं छा सकता है जौकि संगीत शास्त्र के 
नियम के उनुसार जावश्यक है । 


संस्कृत के रागकार्व्यों में कया की यौचना बहत अल्प होती 
है। मावां की उदुमावना में ही उनका विस्तार होता है, प्रणय के 
पवियोग में उनका आदि कन्‍त रहता है | प्रबन्धकाव्य के समान हस काव्य का 
सम्पृणे कथानक एक्सुक्ता से ताबद्ध रहता है । पाठक को पढ़ते समय कथा मंग 
का किच्ति मात्र लामास नहीं होता, इसे कवि-कर्म की कुशलता जौए उसकी 
प्रतिमा की चरम परिणति कहना चाहिये । इसके लिये कवि ने मध्य-मध्य 
भें क्धायौजक सशक्‍त छन्दों का प्रयोग बड़ी क 


है 


नैलता' से किया है । 





सस्कृत साहित्य में रागकाव्य का उत्यन्त महत्वपण स्थान 
है। संस्कृत के रागकार्व्यों का प्रबन्धों एवं सौ में भी वविमाजन हुआ 
37 डत स्थठ पर ख्ान्‍्य का तात्पर्थ उस प्रबन्ध काव्य से मिन्‍न है । संस्कत के 
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रागकार्व्यों में प्रत्येक प्रबन्ध एक गीत है । संस्कृत रागकाव्य में श्लौक, 

गध जौर गीत इन तीनों का मज्जुठ समन्वय है, पाद्य पर्बा का प्रयौग प्राय: 
वर्णना त्मक प्रसगों में किया गया है, गय का प्रयौग प्राय: सम्वादों भे 
पात्रों की मनौदशा सृच्ति करने के छिये हुआ है तथा मावों की मार्भमिक 
अभिव्यज््कलगा गीतों द्वारा की गयी है । हस प्रकार रागकाव्य का 
प्राणत्वय सगीतात्मक मधरता है, उ्थवा संगीत पर ह्ाघादित मघरता है | 
हस संगीतात्मकता के उमाव मे मात्र गीत ही पाठ या जता के हृदय को 
दरवीमुत करने में उतने समर्थ नहीं होते हैं । अत: रागकार्व्याँ का संगीतशास्त्र 
से कविकिछनन सम्बन्ध है। परिणामत: रागकार्व्यों से सम्बद्ध संगीतशास्त्र 
का संक्षिप्त विवेबन भो यहां पर क्पक्षित है, मुख्यतय: "पाग संगीतशास्त्र 
का पारिमाचिक शब्द है जोर हस एाग शब्द के उन्‍तर्गत सवार, नाद, ग्राम, 
मुत्तुना हत्यादि उमेक स्वर प्रतार्रशों का समन्‍वय होता है, हसलियि संगीत की 
शास्त्रीय दुष्ष्टि से प्रस्तुत हन प्मी विषयों का विवेचन किया जा एहा है। 


(ख) सभीत की शास्त्रीय हपौला' 


साफ दाह भा ऋाा जला: धिवाक हा, ऋहक तयाक्ान नाक आधे शा आए बंका आफ कया 2: भा: चाहता भय 


संगीत शब्द से मारतीय सगील में 
गायन, वादन तथा नर्तन तीनो कला का बीघ होता है । इन तीनों के 
सम्मिलित हछप कौ संगीत कहते है | 


क्र तरह हो आय ॥+ 
गीत बाद तथा नुक्त क्रय सगीतमुच्यते । 
गीत च् कफ ञ कक रे 
गीत वाद नतन व क्र सगीतमुच्यते । 


अंत: आला उलाक बेहाक नशा अशकः तक फाइत, साकार भाइक बाताक भय आस लंड आफ अयान अंक जाग नमक: कवर वषक: 


१९- संगीतरत्नाकर - प्रथम स्वरगताध्याय, श्लौक संस्था २६, पश्स० १३। 





संगीतदर्पण._- प्रथम बध्याय, श्छौक संख्या ३, प०सं० ४ । 


5) 


५ «६ «५ $ 
गोतवादिल्लृत्णना क्र सगीतमुच्यते । 


अंग्रेजी माल्या में संगीत शब्द का उनुवाद काने में म्यूजिक शब्द का व्यवहार 
होता है, किन्तु यूरोपीय देशों मे म्यूजिक शब्द प्राय: कठ संगीत "४००७७ 
प्रफ्छ०.. वाथवा वाच संगीत "ाठ्ब्रोफ्प्णाधाक, अधक्यदर के लिये ही 
व्यवहुत होता है | नृत्य, लास्य; हावभाव तथा ताल (७७४८5०००७४३०० ) 
का अर्थ म्यूजिक शब्द से नहीं निकहता । 


किन्तु अब यह प्रश्न उपस्थित होता है कि जब मारतीय 
संगील कहा में गायन, वादन तथा न्तन तोनों ही कंगों का समावेश है, तो 
उसका नाम संगीत ही क्यों पढ़ा * क्योंकि संगीत में गायन कछा का सबंध 
नामि रवे कठ से, वादन का उसकी तन्क्रारी से तथा नृत्य का शरीर की 
मुद्रण. कछा से है | स्वमाव सिद्ध स्व निरावहम्ब होने के कारण कठ संगीत 
को पु तथा सर्वप्रधान और यंक्ंगीत तथा नृत्य कौ वाचयंत्रों की वाधीनता 
से सम्पादित होने के कारण मध्यम माना गया है| उतः: संगीत में गाते की 
क्रिया को सबसे अधिक महत्व दिया जाता है, तल्फ्शचात्‌ वादन एवं नुत्य 
को । इस प्रकार गायन की प्रधानता होने के काया तीनों को संगीत कहा 
गया है । 


गानस्थाठत्र प्रधानत्वाक्ज्छडन गीत/मिती पितम | 





श्री मातखण्डे जी का कथन इस प्रकार है -- 


“संगीत समुदाय वाचक नाम माना जाता है, हस नाम से 


जाला व्ामहर आंका भजक शाका+ अड भक्त अशुक अक्ाक हल: जा जाद॥- सता भव अयाक श्रम, उसका डे मामा आधा पहा# 


१- संगीत पर्रिज्ञात - श्छोंक संख्या २०, प० सं० ६ । 
रे- संगीतपारियात - रेछोंक संख्या २०, पृ० सं० ६ । 


कं 88] 
हिलक 


तीन कछाओँ का बोच होता है, थे कठाएं गौत, वाद रुव नृत्य हैं। इन 
तीन कलाऊों में गोत का प्राघान्य है। उत:ः केवछ संगीत नाम ही चुन लिया 
गया है. किन्तु जिस प्रकार साहित्य सत्य शिव सुन्दर के सहयोग से 
निखर उठता है, उसी प्रकार संगीत गायन-वादन रुवे नृत्य के समन्वय छाया । 


है 3868 संगीत के खाधार ७ 


साधना आदर साकार जगा भकाका बंधक, आम चाहा: अगाशा कक कोष आए थक आला ऋषि 


व तक श्र अकः अमान शॉयाक 


संगोत आा हाथार ताद है। समी गीत नादात्मक 
क्यात नाद पर तवकम्बत है, वायनाद उत्पन्नकर्ता होने से प्रशस्त है | नृत्य , 
गीत तथा वाद के ब्राघधार से सम्पादित होता है । कछ्त' यह तीनों कलाई 
*नादाधीनो मानी गयी हैं | 


गीत नादात्मक वाब नादव्यकत्या प्रशस्यत । 
+ * है 
तदुद्यानुगत नृत्त नादाघीनमतस्क्रामु ॥] 


नामि के ऊपर हुदय स्थान से ब्रहमर-च्र-स्थ्ति प्राण्णवायु में 
एक प्रकार का शब्द होता है, उसी को नाद कहते हैं. - 


नामेह ध्वहदिस्थानास्माक्त: प्राणसज्ञक: । 
नदति बह्चरल्थान्ते तेन नादः प्रकीक्‍क्त: |। 


यह सर्वीविदित है 'कि ब्रह्माण्ड की चराचर वस्तुतों में नाद व्याप्त है, उतरएव 


साहके पाक: पाक बंग्राकः तंकाओ अक्ोक गंगा काका अदा आहार अशाकः शक अलक जात अभाक मंत्र सावक ब्याह जधाक धका अकाए आधदार भा 


६- मातल्ण्ठे : संगीतशास्त्र, प्रथम माग, प० सं०२। 


२-. संगीतरत्नाकर - क्तीय पिण्डोत्पतिप्रकरण, प्रथम स्वागताध्याय, 


श्लोक संख्या ३, पृ० सं० २२ । 
३-.. संगीतपारतिजात - पु०सं० ६१ । 
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हस नाद को नादब्रक्न शेसी ही संज्ञा प्रदान की गयी है। मुलमुत नादबह् 
उंकारवाचक है, हसी नादबह् से संगीत की उत्पत्ति है । 


नाद के प्रदाग- 


अंलक जांच भक सका अगाक पाक अगोक शक, भागा आल 


नाद दो प्रकार का हौता है *- 
१- अनाहत नाद 


२७ काहत नाद 


पगीतदर्षणाकार ने कहा है कि +- 
।4 
आहतो पना इतश्चेति ड्विया नादी निगयते | 
तथा -- 


नादस्तु सब्विव: प्रोक्त: परवनावस्त्वनाइत: । ह 
साहतस्तु द्वितीयोउसो वाधरेव्वाचातकर्म्मण ।। 


उनाहत नाद «- 


2 जा मदद भायक कार जा जड़ सवाल एल वश 


ठनाहत नाद वह होता है, जो कान के 'छिढ़ों भ उसली 
लगाने पर सुनाई देता है, ध्नाह्षत नाद बिना किसी जाधार के उत्पन्न 
होता है। प्रात्तीन काबायाँ की कहीं हुईं रीति के उनुसार मुनिजन 
अनाहत नाद की उपासना करते हैं । इस प्रकार यह नाद मुक्तिदायक ती 


खाार महक सता नायक आना: ऑडोक अधां# साजादा मॉकक मेहर नयामड: नबी! मद: जोकि! उेकाक फआ८ मैलाक डक! सर जंड आशंका माफ 


६- संगीतदर्पण - प्रथम तध्याय, श्लौक संख्या १४, पृ० सं० ६ | 


२- सगीतपायियात - प०सं० ११ । 


| 
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है, अपितु एजक नहीं है -- 


तत्राउना इतनाद तु मुनय: समुपासते । 
गुरूपदिष्टमार्गेण मुक्तिद न तु रंजकमु ।| 


संगीत का प्रधान गुण रंजन प्रदान करना है, अतः वह तनाह्त नाद से 
उसम्बद्ध है, हठयोंगी मोतद्षा प्राप्त करने के लिये त्नाहत नाद की उपासना 
करते हैं | 


काहत नाद - 


किक जता श्रम वाहक माधव महक आयकि कत आया 


शास्त्रोकत संगीत में जिस नाद का 'विवेसन है, वह आहत 
नाद है। आाधात, स्पर्श तथा संघर्ष से अथवा दो वस्तुकों की रगड़ रूव॑ 
टकराने से उथवा वाचयत्रों पर जाघात करने से थो शब्द निर्गत होता है 
उसे आहत नाद कहते हैं। नारद संहिता में कहा गया है कि हसी (खाहत 
नाद ) से संगीत के सस्‍्वरों की उल्पात्ति हौती है, उतः पथवी पर डेसे नाद 
की सदा जय बनी पे | 


काहतस्तु ड्ितीयोउसो वाधेब्याचातकम्पंण | 
तैन गीतस्वरोल्पात्रि: सु नादौ बयते मुति || 


अहत नाद व्यवहार में रजक बनकर मवर्मजक सी बन खाता 


से नादकझत्वा हतोी लौके रंजकों मवमजकः | 


९- संगीतवर्षण - प्रथम वध्याय, श्लौक संख्या १६, पृ० से० ६ । 
२- सवीतपापियात में उद्यत प॒७ सं७ ११ | 


३- समीतदर्षण - प्रथम उध्याय, श्तौक संख्या ९७, प७० सं १० | 
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हस प्रकार ताद का ग्रहण ध्वनि से होता है । काव्यशास्केताओं ने ध्यति 
के १४ सहस मेद किये है, किन्तु संगीतपयौगी नाद का कुछ ही ध्वनियों से 
सम्बन्ध है, समी पदाथी के टकराने या संघर्ष से उत्पन्न हुईं ध्वनि कौ 
संगीतपयोंगी नाद नहीं कहा जा सकता है। पत्थर पर चोट काते से, 
ऐेलगाड़ी की घहघड़ाहट से तथा चपछा की चमक से जो ध्वनि प्रादर्मत होती 
हैं, उस संगीतपयोगी नाद की संज्ञा नहीं दी जा सकती है, क्योंकि उस 
ध्वनि में किसी मी प्रकार का ठहराव रुव माधुर्थ नहीं होता हे । जिस 
ध्वनि में ठहराव रुव मधुरता हो तथा जो ध्वनि अवण्गन्ड्रिय कौ प्रिय लगे, 
उसे ही सगीतपयोगी नाद कहा जाता है | 


वंश भोककः तर्याकी नाक बह आया आयक 


धातु जौ सुनने के तथ में है, उसमे "नि 
घत्यय लगाने से श्रति शब्द बनता है । 


इृदानी त्‌ प्रद्धयामि अतीना वे विनिम्नयमु | 





१- वहदेशी, "मंतय " - श्लोक संख्या २६, प० सं० ४ । 

२- क्रय: ह्यु: स्वरामिन्ना: आवशणत्वेन हेतुना | ३८ ॥| 
श्रवण ््द्रियग्रा हयत्वाद ध्वनिरेव शुतिमकत । ( विश्वावसु )* 
। संगीतपादिबात - श्छोक संख्या ३८, प० से० १२ । 
। स्ंगीतपाररिबात में उदृघुत घ० सं० १३ । 
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संगोतदर्पषण कार का कथन है 'कि प्रथ्माघात से त्नुर्णन हुए 
बिना ज्याति बिना प्रतिध्वनित हुए जो इल्व टकौर नाद उल्पन्त होता है, 
उसे श्रुति समकना चाहिये । 


स्वरुपमा क्रवणपन्नादोडनुर ण्न बिना | 
श्रुति रित्युस्यत भदाह्तस्या द्वाविशतिमता: ।। 


संगीत रत्नाकार के टोकाकार कल्ठिनाथ ने भी कहा है कि प्रध्म सुनते से जौ 
शब्द हृस्व-मार्तऋ्र ( सृध््म ) चुनाई देता है, उसी स्वर को उवयवस्वर्प बाली 
अति समफना चाहिये | 


प्रथ्मश्रवणच्छन्द : श्रुयत्ते हस्वमा क्र! । 
सा श्रुति: सम्पिजिया स्वराठवयवहज्ञणा ।| 


हस प्रकार श्रुति की परिमाणा समकने के 'छिये तीन बातों का ध्यान रखना 
सनिवार्य है -- ९- बावाब संगीतपयोगी हो, २- ध्वनि साफ-साफ सुनाई 
दे, ३- ध्वनि एक दूसरे से उठय तथा स्पष्ट पहचानी था सके । ज्तः श्रुति 
की परिमाजग हस प्रकार होगी -- वह संगीतमयौगी' ध्वनि जौ कानों कौ 
स्पष्ट सुनाई दे जोर जो एक दुधरे से उलंग तथा स्पष्ट पहचानी जा सके 
उसे श्रुति कहते है |" 


यदि किसी वीणा पर ह्वरों के प्दाँ को देखे तो प्रतीत 
होगा 'कि वे सटे हुए नहीं है, वरत्‌ विभिन्‍न दुरी पर हे । यदि कोर 
पढ़ा को हटाकर केव्ठ सात शुद्ध स्वर्रों कौ उसे तो देखेंगे कि से, मप, पथ, 


'हा, भार उमा सयकः केक आकाश जा मादा: अंक जमा आइदा आवाक सधाक आगक यह ्र॥क: जददानअक अइंधए धादाक अत पदक आम 


१०. संगीतदर्घण' - प्रधम वध्याय, श्लोक संख्या ६९, प० सं० १७ | 


का 


२ समीतपारिनात में उद्यत - पृष्ठ संख्या ४ । 
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के पदों के मध्य में जो बगह रिक्त हैं, उसमें दो तीन बगह तार पर उंगली 
रखकर छेड़ने से वहां भी सुमधुर ध्वनियां होती हैं, इन्हीं अन्त: स्थानों की 
ध्वनियाँ कौ अति कहते है | शरुतियाँ को ठरोबी में प्राय: एपड/५७७ ०७७ 
कहते हैं । 


सगीतदर्पण कार के अनुसार यह श्रुतियां २२ मानती गयी हैं, 
नौ इस पकार हैं -- 

९- तीद्रा 

२- कुमुद्ती 

३- मन्दा 

४-  इन्‍्दो क्‍्ती 

५४- दयाकती 


८- रोड्री 
६- कोधी 
१०- वड़्निका 
१६९- प्रसारिणी 


अदा, आका आफ: काका काएकः जाए समा जज़ा॥: आनिकेडरीक बंधक: आद्ोदकक: अधोक मन साथ्न-धरइक चुका पकक 


६- स्गीतदर्षण - प्रथम अध्याय, श्लौक संल्या ४३, ४४, ५५, ४६ + 
पघु० स७ १७ | 


१२- 
१३- 
१४- 
१५० 
१६ - 
£ २७ 
श्८- 
१६- 


रे ५ 


शेर 


९३ / 


07 


प्रीति 
मार्जनी 
दिति 
र्क्ता 
पन्‍्दीपिनी 
आलापफिी 
मन्‍्दती 
रोहणी 
श्म्या 

उग्रा 


जल्पेमिणते 


छइवर्‌ अऔी॑ 


अब! मा 4गाक जा तोता जा भरमार 


बो नाद बुति उत्पन्न होने के परचात तुरन्त 


'निकछता है शव थौ प्रतिध्वनित हूप प्राप्त करके मथुर तथा रंजन करने वाला 
होता है तथा किसे अन्‍य किसी नाव की अपक्षय नहीं होती रुव बी स्वत 
स्वामा विक ढुप से श्रोतातों के मन कौ शाकलजित कर छे, उसे स्वर की संज्ञा 


घृदान की गयी है । 
गया है --- 


समीत रत्नाकर में स्वर का उल्हेश इस प्रकार किया 


अत्यनस्तर्मावी य: स्निरघोड़नुर शनात्मक: । 
सस्‍्वती एूजयति ओऔतुजित्त स स्वर उच्यती ।। न 


प्गीतदर्घणका र के अनुसार -- 


अल्यनेत रमा वित्व यस्यानुरणना त्मक: | 
पस्निग्धश्च एजकश्चासों स्वर इत्यमिघीयत ।|॥ हु 
स्वयं यो पाज्ते नाद: स स्वर: परिकोलिति' || 


पद्धिः अहोबल के आ्नुसार +- 
५ रे 
रूजयन्ति स्वत: स्वान्त ब्रोतुणामिति ते स्वरा: । 


इस प्रकार ध्वनि में निरन्तर मनक या गुनगुनाहट से कोई ध्वनि किसी 
ऊंचाह पर पहुंच कर वहाँ स्थापित एहें उस्त संगीत के स्वर कहते है । स्वरों 
का परस्पा स्थान निश्चित होता ३, थ प्रत्येक अपै-अपी स्थान पर निरन्‍्तय 
बोलते रहते हैं तथा सुनने में रंजक और मघुर प्रतीत होते हैं । 


स्‍्वररों की संज्ञा तथा सुक्ष्म नाम 


'दाक कक गया, सामक मदाक वाह भमक पाक हाफ मायावर ऋवाक- पाइक जाओ जार भा गगाक वफक ऑॉयिक यह कमाए पदका+ पामीद मगाह. 


ह समीत-पारिजात में सवरों के वियय में हस प्रकार उत्लेख 


हे आओ 
शद्नजेमों व गास्थाउस्तथा मध्यमपत्यमों । 


घेकतश्च निदायदी यमिति नामभिरीडिता: || 


१- संमीतरत्नाकर - प्रधम स्वस्गताध्याय,तुतीयप्रकाण,श्छौक २४,पुण्छ ० ८२ | 
२- सगीतदर्घणा. - प्रथम अध्याय, श्कौक ४७,४८, पु० से७ श८ । 
३- संगीतपारिबात - श्छौक संख्या ६३, पृ७ सं० श८ | 


है सगीतपा (जात « शेटोक घुख्या ६३. है४. घल डात0 9४ + 


हस प्रकार स्वर सात होते है, बिनके नाम हस प्रकार हैं -- 
६- शड़न 
२- अऋषमभ 
३- गान्धाएर 


४० मध्यम 


क्र 


४० पचम 
६- घेवत 


७० निथााद 


” संगीतपत्नाका में इन सवरों की दूसरी संज्ञा ज्यवा संदिप्त नाम 
हि १ 
कुमश ! इस प्रकार है -- तेथग सज्ञा! सर्िगिमपबनीत्यपरा समता: । 


स्‍्वरीं का संज्ि्त नाम इस प्रकार है -- स, रे, ये, से, प, घ,नि 


अंग्रेबी भ्‌ ह्म्है 590 हे ग्किड 95३, 8. द0 4. | #+8 $ सह कहते ह्ृ || 


हनके साकेतिक पचिहन निम्नलिखित प्रकार से है -- 


से २ गे मं यघ ध नि 
8 9 & # ७४ कै छ 


स्वर जोर जुति में अन्तर 


स्वर जोर जति अछय-अहुग नाम अवश्य है, 


१- संगीत रत्नाकर - प्रथम स्वर॒गताध्याय, तृतीय प्रकरण, श्छोक 


अखइमक-१ा रद १२क+कज2202६% 24००... ऑक 


7) 


किन्तु वास्तव में दोनाँ एक ही है, स्वर श्रुति की समष्टि है, तशा श्रुति 
स्वर का उश है । अुत्तियाँ से ही स्वर की उत्पत्ति हौती है संगीतपारिजात 
में उल्ठेख किया गया है कि -- 


चंतु: आुतिसमायुकता: स्वरा: स्यु: सन्‍म>पामिधा | 
इथो पेती १ 
गृनी बजुति पर घों ज़ितिकों मतौ || 


हस प्रकार अड़्ब में ४+ क्रषम में ३, गान्धार में २, मध्यम में ४, पंचम 

में ४, चेक्त में ३ जोर निदाद में २ श्षुतियां रक्ती है। हस प्रकार सुरीली 
ध्वनिया जिनका अन्तर बढ़ा तौर ठहराव उचिक होता है तथा जौ रुक 
दूसरे से छ्ठग और स्पष्ट होती हे वह स्वर कहछाती' है, किन्तु जिनका अन्तर 
सृदम तथा ठहराव कम होता है, जे ही जुति कहलाती हैं | श्ुतियों को तो 
स्पशमात्र ही ठहराते हैं, परन्तु स्वर्रो का ठहराव अपैक्षतकत अधिक होता 

है । 


बहोबछ पद्ित के अनुसार झुतियां स्वरों से प्थक्‌ नहीं हे, 
स्वर तथा झरुति में उतना ही मेंद हे जितना कि सांघ और उसकी कुंडी में 
होता है - 


बुतय: स्यथु: स्वरामिस्ना: जावणत्वेन हेतुना । 
जहि कुण्डछवत्तत्र मेदोक्ति: शास्क्रम्पता || 


संगीत-दामौदर में कहा गया है कि जैंस पदियों की गति 


सबक: अयक अंगाक' भक्ाक माफ चमक म लक जय संग वोडार ऋ्क जकाइा लक सका: डइसक म़माक गाज बाइक वाबेफ़ आकात- महा, 


१-० संगीतपारिबात - श्छौक संख्या ६६, ६७, पु० सं० १८, १६ । 


२- स्ंगीत-पारिबात - शौक संख्या ३८, प७ सं० १२ । 
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हे दीक उसी प्रकार स्वर में भुति की गति कहछाती है । इस प्रकार क्षति 
नाद के बस में तथा उसके आजित कला बताई ययी है, जो सृच्म रुपेण स्वर 
में स्थित है । 


गगन पद्चिण यद्वददन्हवर्गता अति: | 
अतिनादवा प्रोक्ता तथाइया व कहा मता ।। 


यह मी कहा गया है कि जिस प्रकार तैल में चिकनाहट जोर छकड़ी में किन 
रह्ती है, जाकाश में वायु बहती है, तथा 'क्युत में प्रकाश विधमान रक्ष्ता 
है, ठीक उसी प्रकार स्वर में श्रुति है । | 


यथा तेलगता सार्पिधिथा काष्ठगतों नल: | 

श्रुति: स्वर॒गता तदुवकता वे कौ वा वदिशध्यति ॥। 
व्यॉन्‍्नि वायुयंथा वाति पकाशश्नेव कियुति | 
तरायतेउत्रोपदेशन तथा स्वर॒गता ब्रुतिः 

कु छोग ब्लुति को व्मुर्णन विहीन ध्वनि स्वीकार करते ४, उधाति जब कोई 
नाद उत्पन्न हौता है तो उसकी जांस निकठने से पूर्व उसका जो हुप ध्वनित 
होता है, वहीं श्रुति है, और जांस अथवा अनुरणन युक्‍त जो नाढ उत्पन्न 
होता है उसे स्वर को सज्ञा दी गयी है । 


स्वर्रों के भेद : 


स्वर के दी मेद होते ई -- 
९- शुद्ध 
की 


+बाहए अमक जाधव सा मोशन कक फायाद आंकाक: १0 'जादक मद: जवाब कक पलक: अेडाक जाबाढर भी: प्याक का सकर ऋष ऋधाक, 


१-० संगीत पारिबात में उद्घत, पु० से० १७ | 
२- स्रवील षारिवात में उद्घत, पृु० सं० १७ । 


ब्त्र 
(्ज 


शुद्ध स्वर संख्या में सात तथा 'विकृत स्वर २२ होते हैं । 
संगीत-पारिजात में इस प्रकार उत्लेख है -- 


शुद्धत्वाविकतत्वाम्यां स्वरा द्ैेघा प्रकीरत्तित: । 
शुद्धा: सप्त विकाराख्या ब्यविका विशतिमता: ।। 


३- शुद्ध स्वर :- 


इन २२ श्रुतियाँ में से ३, ४, १०५ १४+ र्८ जोर २१ 
पर वौ स्वर होते हैं, उन्हें शुद्ध स्वर कहते है । यथा -- सक रे, ग, मे 
प, थे, नि | 


साहार अ्धक ताक भक्त नाक आध्३- ऋामाल जशहक भार 2१7 हलक 


'बिकत स्वर दो प्रकार के होते हैं-- 


(१) कौमल वर 
(२) तीड़ स्वर 


(१) कैम स्वर - 


"मादक: आजतक आजा यार १मक आकार जा आजा जा 


शुद्ध स्वर से नीचे उतरने पर कोमछ स्वर होता है 
यथा -- 


अकक+ ग्यादक बजाए कक ऑकिला अल पलिलाए सार वश पाक जोडी 


शुद्ध स्वर से ऊघर बढ़ने को तीज स्वर कहते है ।यथा - 
के । 


३- सगीत परारिजयात - श्छोक ६४, 4६४५ प० स० ए्८ | 
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स्वर प्रकार 


मेक शालह ्राक भा आम आफ भा अल 


स्वर चार प्रकार के माते जाते हैं -- 


(१) वादी सवा 

(२) सवादी स्वर 
(३) वधिवादी पह्वर 
(४) वबनुवादी स्वर 


सेगीत पत्नाकर में हस प्रकार उल्छेंश है -- 


च्तुर्विधा: स्वरा वादी संवादी व विवायपि । 
+ र 
व्नुवादी व वादी तु प्रयोंगे बहुल: स्वर: || 


संगीतदर्पणकार के अनुसार -- 
वाया दिभेदमिल्नाश्क्तुविवास्त स्वरा: कथिता: | 


१-० वादी सस्‍्वा-- 


राग में जौ स्वर कन्‍्य-अनन्‍्य रूवरीं की उपक्षय उचधिक 
महत्व का हो तथा पाग के क्पष्टीकरण तथा उसकी सुन्दरता की वरद्धि 
करने में जिस स्वर का तत्यथिक प्रयोग हों, जोर जिससे राग का स्वरूप प्रकट 
हो उसे वादी स्वर कहते है । राग में वादी स्वर को राजा की उपावि दी 
जाती है। हमी स्वर से राग के नाम सथा गाने का समय निश्चित किया 


६-. संगीत एत्माकर - प्रथमस्वरगताध्याय, ततीय प्रकरण, श्छोक संख्या 
४७) पु७ सं० ६२ । 


२- स्वीतदर्षण - प्रथम तथ्याय, रेछोक संख्या ६८, पु० सं० २६ | 
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बाता है | उतरव संगीतदर्षणकार मे कहा है कि -- 


'गोल्पादनशक्तैवंदन तथौगती वादी । हे 
बहुलस्वर: प्रयोगे मवति हि राबा व संवैषगामरु ।॥। 


पदधित अहौजल के अनुसार -- 
प्रयोगी बहुचा यस्य वादिन त॑ स्वर बगुः । | 
राजत्वमपि तस्येति मुनय: संगिएस्ति 'हि || 
२- संवादी स्वर +- 


राग भें जिस स्वर का प्रयोग वादी स्वर से न्‍्यून तथा जय 
स्वरों की अपैज्ञत अधिक हो, उसे संवादी स्वर कहते हैं । हसको राग का 
प्रधानमत्री कहा जाता है - 


आल ४ ३ 
तस्यामात्यक्तु सवादी वादिनां राजसजिन: ।। 


जिस स्वर के प्रयौग से राग के रूप में अन्तर पढ़ता है, अथवा 
जिससे हानि होते की समावना हौती है, उप्त टविवादी स्वर कहते हैं । -विवादी 
स्वर का अधिक प्रयोग राग की रजकता, एकढुपता तथा उसके एस को मंग्र करता 
है, अत: हमसे बेरी के सदश कहते हैं | साधारणत: शेसे स्वर कौ वर्ज स्वर मानते 
हैं, कमी-कर्मी रंजकता बढ़ाते के छिये विवादी स्वर का तनिक-सा पुट दे दिया 
जाता है । 


बुझा जल 'यवक आया पक! आज जताहः आफ: प्रवक जाए पा उतार माह: खइक ऋ्रांक' भ्रक दता: सा आओ! अब तकाक आक 


९- संगीत दरपैण - प्रथम अध्याय, श्छौक संख्या ६८, ६६, पृ० सं० २६,२८ । 
२- संगीत पारिबात - झढोक संस्था ७६, ८०, प० सं० २९ । 





बगीत-पा रिनात - रोक संस्था ८३, पु० सं० २४ । 


हु, 


४- उनुवादी स्वर +- 


शेत्मः स्‍्वरों कौ उनुवादी स्वर कहते हैं | थे तनुयायियों के सदश 
है, जिनको प्रता की उपाधि दी बाती है | 


भृत्वतुल्यानुवादी 


अच्छ स्वर +- 


कक आभार अधाक जाइक खाकर भाक जाक-१७७ आकर खलाः 


जौ स्वर अफो निरश्च्ति स्थान को नहीं ल्यागते तथा एक ही 
स्थान पर स्थिर उछते हैं जोर कमी विकत नहीं होते थे उच्छ स्वर कहे बाते हैं | 
संगीत शास्त्र में स और प अच्छ सवार कहे गये हैं । 


(४) गाम 


'जाजके: ँकक रंभाक प्माक वॉर चंका 


स्‍्वरों के समुदाय कौ ग्राम कहते हैं, ग्राम मुल्कना के जाथारमृत 
होते हैं । यथा - 


त्राम: सस्‍्वरतमृह: स्यथान्मच्छना दे। समात्रय: ।] 
गाम: स्वससमुहद: म्यात्मुन्क्नादे: समाजय: । 
जय ग्रामास्ज्य: प्रौक्ता: स्वासन्दोहछाीपिण: | 
मुन्ईनाधारमृुतास्त अद्नग्रामस्व्रिश्ु त्त्म: । | 


गगम तीन होते हैं -- अड़न, मध्यम तथा गान्धार । संगीत पारिबात में 


९- संगीत पारिबात - श्छोंक संख्या ८४, प० सं० २४ | 

२- संगीत पत्माकर - प्रथम स्वरगताध्याय, चतुर्थ प्रकरण, श्छ्ौक संख्या १, 
यपु० स० ६६ । 

३- संगीत-दर्पण - प्रथम अध्याय, श्छोक संस्था ७५, प० सं० २६ । 

४- संगीत-पारिबात - रेछोक संख्या ६७, ६८, पृ७ सं० स८ । 
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भे इस प्रकार उल्लेख किया गया है -- 
*अद्ुबमध्यमगांधा उसंज्ञा मिस्ते समता | 


गान्वार ग्राम देवछोक में है। संगीतदर्षणाकार ने कहा है कि -- 
गांघारग्राममाबष्ट तदा ते तारदी मुनि: २ 
प्रक्तत स्वगंछौके ग्रमोट्सी महीतछे. ॥॥ 
डे ३ 
हस ठोक में दौ ग्राम है, पहला जद्ुब तथा दूसरा मध्यम | 


(४) मुज्दता -- 


अनार भात्राक जा्ंक गाददंक आहार पाकक: अलाक वमाक 


सात स्वरों के क्रमान्कित आरौहण-अवरोश्ण कौ मृच्छना 
कहते हैं | मुज्चना ग्राम के जाजित होती है, ग्राम कौ नीच से ऊपघर बार 
ऊपर से नीचे तक बजाना ही मुच्छना कहछाता है | 


संगीतदर्पप्णकार का कथन है कि सात स्वरों का क्रम से लारोह 
तथा उवरौद्ट करा मुच्चना कहलाता है, तीन ग्राम होते हैं तथा उनमें से प्रत्येक 
में सात-सात मुल्हनाएं होती हैं - 


कुमात्स्वराणा सप्तानामारोहैश्चावरोश्णम । 
क्‍ ४ 
अत्यते गरापत्राे ता; सप्तसप्त च ॥| 





अहोबछ पंदित मुण्छना का लक्षण निर्धारित करते हुए कहते है 
९- संगीत पारिबरात - श्लोक संख्या &७, पृ० सं० र८ । 
२- सबीत दर्षण - प्रथम वध्याय, श्छौक संख्या ८७, प० सं० ३० | 


३- तो दा बरातक्ठे तत्र स्वात्म दब ग्राम आदिम: । 
्तीयो मध्यमग्रामस्तयौरद ण्णमच्यत || 
- संगीत रत्नाकर, प्रधम स्वरगताध्याय, चतुर्थ प्रकरण, 
श्ठीौक सख्या १, पृ० सं० ६६ । 


संगीत दर्घणा - प्रथम वध्याय; शौक संख्या ६२, प9 सं० ३३ | 
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'कि बब रूवरों का अवरोहण ( जद़न से निजााद तक बठूना ) छोर अवरीहण 
उसी माँति ऊपर से नीच उतरना होता है, तब लोक में उस पंडितजन मुरुईमा 
कहते हैं तथा वह ग्राम पर वाञ्ित होती है | 


अरोहश्यावरो हश्च स्वाणा जायते यदा | 


पड । . शी क्र | ५ 
ता मुच्छना तदा छोके प्राहुग्रमाश्रय बंधा: ।। 


रागौं के स्वल्प स्वरूप को तानने, विस्तत करते लथा फेलाने 
को तान कहते हैं, तान दौ प्रकार की होती है -- 
₹- शुद्ध तान 
२- कूट तान 


अिका.वक आनए आधा अ्रकः आम आफ: बजा पॉलेए 


जब छुद मुज्ईनातों को जाठव ( अटस्वरोषत ) एव वौडव 
( पंच्रस्वरोप्त ) किया बाता है, तो उच्त शुद्ध तान कहते हैं | यथा - 

यदा तु मुनइईना: झुद्वा: जडढवॉोडक्ती कुता: । 

तदा तु शुद्धताना: स्युरमुल्इताश्बात्र जअदूजमा: ।। 


इस प्रकार शुद्ध तानों को सरह तान मी कहते हैं, हनमें स्वरों का ताएौड- 
जवरोह कुम से नियमित हौता है रव उनका क्रम नहीं टूटता है । 


२- कूट तान :- 


अश्ाक ऋण हक ऋाक ग्रहण जया काकार आआ नायक 


सम्पुर्ण तथा उस्रम्पृ्ण मृच्ईनातों के स्वर कर्मों का संग करके 


आाक. अऋक चानाए बाइक गला अवाता आवक ग्राफिक: उक आकह अधा# पावक गाए ऋधिश बयान जंगल अडांक/वयाक अदा 


९- संगीत पारिबात - शढोंक संख्या १०३, पु० सं० ३३ । 


जी डे 





दर्पण - प्रथम अध्याय, शछोक संख्या १७६, पु० सं० ३६ | 


ह्छ 


जब उनका उच्दाए्णा किया बाता है, तब कूटतान की उत्पत्ति हौती है | 


असंपुष्पाश्चि संपुणे व्युत्कगोच्चारितस्वरा: । 
मुच्ईना : कूटताना: स्युरिति शास्त्रविनिणय: ।। 


हस प्रकार कृटतान में स्वर्रों के कृम का कौ विशेष नियम नहीं होता है, पुर्ण 
मुण्छना से उत्पन्न होने वाले कौ घृणे कूटतान जोर असम्पुर्णँ मुल्छना से निकलने 
वाह को उसम्पृरणः कृटतान कहते हैं । 


(७) सप्तक + 


सात स्वरों के कृमिक समृह "स, रे, ग, मं; प, घ, नि *, 
को मारतीय संगीत में सप्तक कहते हैं । यूरोपीय संगीत भ॑ जाठ सस्‍्वरों *स - सं, 
मे - में) या प- पे जादि का समृह लेते हैं, और उनकौ उच्टक (००७०० ) 
कहते हैं । प्रत्येक सप्तक के दो साय होते हैं | *सा से पा तक को पुवार्द्ध और 
“मे सतार स्ता ' तक को उदचरा् कहते है । भारतीय संगीत में सप्तक के तीन 
प्रकार माने जाते हैं | 
१- मन्द्र सप्तक :« 
..._._._. सबसे नीचे वा को मन्‍्द्र सप्तक कहते हैं, इसका 
उच्चारण हृदय से होता है | उदाहरण स्कप -- 


५५ । || 
सर रे रेेसेगसेममपदधणधघनतिनि 


है“ मध्य प्रध्तक :« 


ग्राक पदए मे पाए सा। सवाल! नाक आकर वाका +भाक आड़, 


मन्द्र सप्तक के ऊपर वाह को मध्य सप्तक कहते हैं, 
इसका सम्बन्ध कठ मे होता है | यथा -- 


स॒ रे रे गू गम म प्‌ थ थ नि मि 


आफ जहा साका जलता: याद! अदाकााकाल नदक जाके! जरा सा अयुकमग्कः आए+ भा लडाक-वथाक आर ऋषए जरक> पड वाहक वज़ाएए 
5. 


/२ 


ह+ तार सप्तक ,« 


अवाहह' झोडिक मामा, भराए+० ऋ्दाक जय! आवक यक वाह वाल चशक- 


मध्य सप्तक से ऊपर वाले को तार सप्तक कहते हैं | 
यह युर्छना से सहायता लेता हैं । यथा -- 


। न 
से रें रे से थे मे से पथघथ नि नि 
हस प्रकार गायन में मध्य सप्तक सब्से थिक काम में प्रयुक्त होता है, क्योंकि 
उसमें क्रावाज बहुत अधिक खीचनी नहीं पढ़ती है । यूरोपीय वाय फियानों में 


सात सप्तक रसे बाते हैं, जिनको मारतीय माजा में मंद्रतम, मंद्रतर, मंद्र,मध्य, 
तार, ताइतर, तारतम कहते है । 


(८) वर्णा «- 


स्वरा कौ यथा नियम उच्चाएण छथवा विस्तार करने तथा 

छान क्रिया को वर्ण कहते है । गायन में जावाज को स्‍्वरों के कारण जौ बाल 
'ममिहती है उसको अज्ल क्रिया उथवा वर्ण कहते हैं | यह आस क्रिया ख्थवा वर्ण 
घाए प्रकार के हैं | यथा - 

३- स्थायी वर्ण 

२- गरोही वर्ण 

३- शबरोही वर्ण 

४- संचारी वर्ण 


हु 


संगीतदर्पणाकार के कनुसार -- 
वानक्रियोच्यते वर्ण: स च्लु्द्धानिरूषित: | 
्थायुयारी त्ववरोही क्र सचारीत्यथ छक्तणम्‌ । | 


अदाका महक का अंक माह का खाज आकः महक कक 'आधाक तन बाद कक आषंक प्रदक: मदर आांगक वाहक भांकक जैज जबाक 


(- समीत-दर्पण - प्रथम उध्याय, श्छोक संख्या १६०, प० सं० ६७ । 


१० स्थायी वर्णा *« 


नि एक ही' स्वर को पुनक्जित को स्थायी वर्ण कहते हैं । 
यथा -- 'प्वा सा , "772, गगगगये, हत्यादि | 
२० शारोंही वर्ण - 


शामाला गागह- माता आफ सबक: अरेक्र पका मादक अधि आकक आकाश आकर अधि 





निम्न स्वर से कसी उच्च स्वर पर जाने कौ तारोही 


कहते है | यथा >> से ३ गे मे क्ादथि | 


३- ज्वरौही वर्ण - 

| तरोंही वर्ण की विपरीत गति वर्यातु ऊपर से नीचे 
कुमानुप्तार जाने कौ जवरोही वर्ण कहते हैं | यथा +ौ नि थे प्‌ मं; प 
में गृ जादि | 
४० संचारी वर्णा :- 

9  ) स्थाई, आरोही तथा ठवरोही वर्णां के मिश्रण कौ 
सचारी वर्ण कहते है | यथा -- स रे गे मं, रे गम, ग रे स, सा सा ग रे मे 
पमगरेरे ठादि | 


पेडित दामोदर ने ठप्ते संगीतदर्पणा में उपयुक्त इन समी का 
उल्लेख इस प्रकार किया है | यथा - 


पथित्वा स्थित्वा प्रयोग: स्थादेकेक्स्य स्वसस्थ यः । 
स्थायी वणै: स॒ पविन्वेय: परावन्वर्धवनामकों | 
स्तत्साम््रण इणे ! संचार्ी पररिकीसित: ॥| 





भा आधा अमान मेदाक अवस आफ आफ जा 


नियमित वर्ण समुदाय कौ उछुंकार कहते हैं | उलकार में 


आशा जएः "देर आ॥ अयोड जय पमिक अअइर' मका उमा: भयातः आमिर केशरत- आओफ़ ऑकक वेजाएः अशकरजग्काल परेड पाइ$ मीडिंश पका 


१- झंगीत दर्पण - प्रथम अध्याय, श्छोक संख्या १६१, पु० सं० ६७ । 


कुमानुसार स्वरों के सगुम्फन से राग की शोसा में वृद्धि की जाती है | यशा - 


विशिष्टवणी सदममलकाए प्रचक्ष ले | 
कक है तर्क र्‌ 
कुमणः स्वरसनन्‍्दर्ममलद्ध- कार प्रचक्षतै | 


अंक ग्रावका वध अंक प्रहक शिंआान 


'जिम्त स्वर समुदाय पे किसी राग का बौघ होता है उसे 
पक्रड़ कहते हैं । उदाहरणस्वकूप +- 


राग यमत में - गे, रेप्ता, नियेग, रेस | 
पास छासावरी में -- ३, मं, पथ, नि घ, पे | 


(११) जाति +- 


स्‍्वर्रों के नाम वाढ़ी सात शुद्ध जातियां हौती है | संगीत 
पारिजात में इस प्रकार उल्लेख किया गया हैं । यथा - 


भुंद्धा: स्युनातिय: सप्त ता: जद्नादिस्वतामिधा: | 

जाया अदुबा तु विजैया ड्रितीया चार्थमी समता ।। 
गान्धारी तु तृतीया सा चतुर्थी मध्ययका परा । 

पत्चमी फचमी जया जष्ठी तु चैक्ती पुनः ॥। 
सप्तमी स्थात्तु नेघादी तासां ठफ््म व कथयते | 


हस प्रकार इन जातियों के नाम कुमशः हस प्रकार हैं _. 
६- अडबा 
१- संगीत दर्पण - प्रथम वध्याय, रतौक संख्या १६४, प० स० ई८ । 
२- संगीत पारिनात - श्लोक संख्या २२१, पृ० स० ४७ । 
३- संगीत पारिजात - श्छौक संख्या २६७, २६८ » रे६६, 
घु9 स० ८४ । 


२- अष मी 
३-० गान्धारी 
४-  मध्यमा 
४-  पत्रमी 
६- वचेक्‍्ती 
$  नेशआयदी 


(१२) मेल या थाट +- 


किसी मी प्रकार के स्वरों का एक समृह मेल या 
*थाटो कहलाता है। थाट से शार्गों का जन्म माना गया है | राग में कम 
से कम पांच और तथिक से उचिक सात स्वर हौ सकते हैं । पांच स्वर वाले 
रागों की जाति जोंढव, 8: स्वर वालों की बाड़व और सात स्वर वालों की 
नाति सम्पृणण' मानी गयी है । हम्त प्रकार इन्हीं तीनों के साम्मिश्रण से नौ 
जातियां बनी । राग का सकते प्रमुख रूवर वादी, उससे कम संवादी तथ्ग 
राग में छगने वाले अन्‍य स्वर अनुवादी कहलाते है, राग में न लगने वाले स्वर 
'विवादी कहलाते हैं । रास की रछजकता बढ़ाने के लिये कमी-कर्मी विवादी 
स्वर प्रयोग होता है, जेंस केदार और हमीर । हस प्रकार सभी यागों का 
समय तिरिक्‍्त हौता है, किन्तु फिर मी कुछ राग किसी विशिष्ट ऋतु में 
हर समय गाये बजाये जाते है, जेस बसन्‍्त ऋतु में बहार । इस प्रकार "मेल * 
राग कौ प्रकट करने की शक्ति ता है । संगीत पारिनात में उल्हेख किया 
गया है कि -- 


"मे: स्वससमृह: स्थादागव्फ-बनशाक्तिमान * 


अली: जद नेधक ओ्रमादा: ऋ७० आता पाक अदक जाकर: जंहाक-जुवक अदा: गरावंत हक: का आकर धाकः पा मलक सत्र जाता याइ: आफ वेकात अशांक, 


९- संगीत पारिबात - शौक संख्या ३२६, पक से० ८६ । 


ि  । । । । । । । ।;।:ं::?::ओ संगीत के के त्र मे जिस 
"बनचित्तंजकध्वनि विशेष ' की प्रतिष्ठा है, उस ध्वनि विशेज के वाचक 
"राग शब्द का उदुगम २>ब घातु से है। पाणिनीय व्याकरण में दौ 
स्थहाँ पर *एूमब रागे * त्थात्‌ रंगने के ञथे में फजा बातु का प्रयोग बताया 
गया है | इसी थातु में 'घन्न्‌* प्रत्यय बुड़कर * राग * संज्ञा शब्द बनता है 
जिसका त्थ "रंग * है । हसी प्रकार शब्दकल्पदुमकौश में रूब + मावे 
करणे वा फ्‌ । रंबनमिति एज्यतेडनेनेति वा  व्यातु *र5ज घातु में 
समाववाचक संज्ञा, किया या साधन के छथै मे "घर . प्रत्थय से राग शब्द 
सिद्ध होता है। हस प्रकार रंगना" किया जौर रोगों या “रंग 
संत्ञा ( नामपद ) की यह मु तथे मावना बहुत महत्वपुर्ण है, जन-चित्त- 
एंबन" छोक- मनोरंजन या बाह्य रुप से 'तगराग के प्रयोग से वस्तुत: मनुष्य 
प्राण्णी' के चित्त मन अथवा शरीर कौ किसी शक रंग में रंगा ही तो जाता है | 
यह रंग डारा सस्‍्कीकरण- उथांतु यह ह्त का लौप दी उतौकिक ठानन्द का 
कारण होता है । संगीत का * राग मी हमें तप रंग में रंगे कैता है,प्रेसी 
आर प्रेमास्पद का राग या बनुराग भी यही कार्य काता है, उथाति वह रुक 
ही रंग -प्रेमानुमृति द्वारा प्रैमी और प्रेमास्पद, दोनों को एकाकार कर देता 
है, जो उनके चरम आनन्द की स्थिति होती है | तात्पर्य यह है कि किसी 
शक लल्व में रंग बाता ही अलौकिक जानन्द की स्थिति है। इसोलियि मारतीय 
कोण ग्रन्थों में "परंज' बातु से निष्पन्‍्न रंजन और राग * था रंग * 
शब्द कुमशः रगने की क्रिया तथा “वर्ण यथा *रंगे  ( वविशेषतः छाल 
रंग ) के लिये प्रयुक्त हुर है । 
९- वेबाकरश सिद्धान्त-कोमुदी *उक्कार्द  - धातु संस्था ६६६, स्वादिमण, 
पृ० स० १६०| 
वेयाकरण 'िद्धान्तकॉमुदी उच्चरार् - धातु संख्या ११६८+दिवादिगण, 
यपु० से० २२३ 
२- शब्दकल्पवुमकोश -- क्तुर्थमाग, प७० से० ११० । 


वास्तव में शब्द की व्धानिमृति के बिना छौक में किसी प्रकार 
के ज्ञान को उपलब्ज्धि संमव नहीं है, वेयाकरण मर्तहारि ने वाक्यपदीय में कहा 
है कि -- 
नम सोडः्ति प्रत्ययों छौके यः शब्दानुगमादुत । । 
उनुविद्धमिव ज्ञार्न सर्वे शब्देन मासते ॥। 


कएन का ताल्पय यह है कि लौक में कौई विश्वास ऐेसा नहीं, जिसकी जानकारी 
शब्द के बिना समव हो सके, क्योंकि शब्द में ज्ञान पिरोया हुण है, सम्पुर्ण 
चीजों का ज्ञान शब्द से होता है । हसी लिये मर्तृहररि मनीआती मे यहां तक कहा 
है कि यह समस्त चराचर शब्द का परिणाम है । 


रे 
शब्दस्य परर्रिणा मी यमित्याम्मायविंदों विदुः । 


संगीत पत्नाकरकार निःशंक शार्डनगदेव का कत है, कि नादों से वणै, 
वर्ण से शब्द, शब्द से वाक्य तौर वाक्‍्यों से हस नगत के व्यव्ार व्यजित होते 
हैं | उतः यह सारा जगत नाव के छाथीन है । संगीत रत्नाकर के सनीणते 
टीकाकार च्तुए कल्डिताथ ने छिल्ला है कि -- दशविधानायेतेजाय रागत्वे एलव | 
पजजने व उज्यते बेन जनाचिचमिति करण व्युत्पत्था ता बनाचिचानि र जयतीति 
कतीरि वा . . उमयार्थों घटते शी 
१- वाक्यपदीय - बल्काण्ड, क्रारिका मे० १२३, पृ० से० १२०। 
२- वाक्यपदीय - वल्काण्ड, कारिका ने9 १२०, पु० से० ११७ | 
३- नादेन व्यज्यते बणी: पद व्णात्पिदादव: | 
वबसो व्यवहारोीं ये नादाधीनसतो डगतु ।। 
« संगीतरत्माका, प्रधमस्वरयताध्याय, 'ड्ितीय पिण्डोंत्पाचि- 
प्रकरणा, शौक संख्या २, पक से० २२ । 


है 





४- स्ंगीतरत्माकर - क्ितीय रानविवेकाध्याय प्रकरण, प० से० २ । 





अथाति एजन करने ( रगने - बानेदित करने ) के कारण इन दशविंय (ध्वनियं) 
को राय ” कहते हैं। तुतीया विमक्ति से इसकी व्युत्पात्षि करने पर ही होगा- 
जिससे जनाखित्र रंगे दिया जाय, आप्लावित अथवा आनंदित कर दिया बाय; 
वह राग है। हसी प्रकार पथमा विमक्ति से हसकी व्युत्पाक्षि करने पर अर्थ 
होगा- जो बनाचिच को रंग डे ( आप्लावित उधवा आनेदित कर दे, वह "युग * 
है। हस प्रकार यह दोनों ही अर्थ घटित होते हैं । 


ग़ग - लक्ष जे व परिमाणा -- 


_ राग शब्द सस्कृत के _रप्जो घातु से निर्भित है, जिसका 
मुख्य अर्थ हैं रंगना । इस प्रकार जो स्वर रच्ना जौतातों को तपने रंग में 
रंग दे, अथवा विमोहित कर दे, वही राग है । लोकगीत, कजली अादि भी 
सुनने वालों को आत्मविमोर कर देते है, इसी प्रकार फिल्‍मी छुर्ने भी मत को 
मोह लेती हैं । गबछ मजन आदि मी श्रोताओं कौ रसमय कर देते हैं | प्रश्न 
यह उश्स्थित होता है कि क्या यह सब राग है ? इसका उच्ता यह हो सकता 
है कि यह समी राग की उपब है एवं उसी के टुकड़े हैं हसी कारण सनौद्यारी 
है । वास्तव में आनन्द की अभिव्यक्ति ही संगीत है। मानव उसकी बुरा से 
पुठकित होकर आह्छादित हो बाता है, और यही घुने आगे चछकर राग की 
जननी हुईं । यह सर्वीविदित है कि घुने समी संगीत में वक्‍्यमान थी, चाहे वह 
पाश्चात्थ या वन्य संगीत हो । 'किन्तु माउतीय प्रतिमा ने उन घुर्नों कौ 
वेज्ञा निकता का तथा व्याकरण के नियर्मों का शेसा पत्रिधान पहना दिया कि 
राग के हृप में वह विश्वसंगीत की एक कनृठी बेजोड़ निधि बन गयी है । 


राय को यह शास्त्रीय परिवेश कब तोर केसे पिला यह कहानी 
अनक॒ही' ही रह गयी | यह सर्वविदित है कि केदों से संगीत उपजा, मरतमुनि ने 
तफ्ने नाट्यशास्त्र में उसकी एक झुपोला खींची, शा गदेव ने संगीतरत्नाकर पे 
उस कितने हीरे मोतियों से उठकत किया तथा कितने हन्य संगीतशा-्त्रियोँ ने 
मी हस पर अपना रस चढ़ाया है | संगीतदर्व्ण भ राय की पर्ििमाजत इस 








प्रकार दी गयीं है -- 


योउ्य ध्वनिविशेष तु स्वावर्णविमुजित: । 

रंजकौ जनाचितानां स राग: कथितौ बचे: ।। हे 
तात्पय यह है कि वह ध्वनि विशेण जौ स्वर कौर वर्ण से विमु।्णित हो 
जौर बो बनमानस को उानोवित कर सके वही राग है | हस व्यास्था में 


सवा तथा वर्ण थे पारिमाजिक शब्द है । वर्ण की व्यवस्था ग्रन्थकारों ने 
हस प्रक्षार को है -- 


ग्ानक्रियौज्यत व: स च्तुद्धाँनिरपित: | रे 
स्थाययारोत्यवरोंही स संनारीत्यथ लक्षण मृ्‌ ।। 


हस प्रकार गाने की जौ प्रक्रिया होती है तथा उसमें स्वराँ का जो ठहराव, 
बढ़ाव, उतार होता है उसे वर्ण कहते दे । 


पंडित तहीबछ के उनुसार राग की परिमाजा इस प्रकार 
हे 


३ 
प्‌ जक: स्वस्सन्‍्दर्मों राग हत्यभिषीयत | 
अर्थात्‌ स्वरा का एक रंजक सन्‍्दर्म सुसंगाठछित समृह राग कहलाता है । 


रास उस गाने या बजाने को कहते हैं नो ठपने साधुये से 
प्राणिमात्र कौ जाकर्थित कर ले, हस प्रकाए चाहे वह कण्ठ से गाया जाय 


अंक आनंद आकर आकाक कगाह/ पाहक़ा फाजाद आफ अधका अकः जकिशे आओ अंग या मो आह: माया, आमंढन काका: ऋशाक भकी: 


१- संगीतदर्पणः - 'डितीय रागाध्याय, श्छौक संख्या १, प० स० ७१ | 
२- संगीतदर्षण - प्रथम उध्याय, श्छौक संख्या १६०, प० सं० धै७ । 


३- सेंगीत-पारिनात -- शंछौक संस्था ३३६, पृ० स० ६१ । 





या कसी वाचयत्र पर बजाया जाय; किन्तु सौन्दर्य और ताकथण रहित 
गायन तथवा वादन कौ राग नहीं कह सकते, उतरव झवरों के कतिपय मेल कौ 
नो माधुर्य उत्पन्न कर सके उसे राग की संज्ञा प्रदान की गयी है| इन्हीं 
रागौ में रजकता लाने के लिये ताल तौर छय मी निरिच्रत किये गये हैं । 

सस्कृत के रायकाव्यों में जो गीत होते हैं यह गीत संगीतशास्त्र के नियमानुसार 
राग, ताल और ठय में निबद्ध होते हैं, अत: ताल जौर छय का क्या स्वझपहै । 
उसकी व्याख्या इस्च प्रकार है -- 


(सह गाोग के सहयोगी तल्त -- 


अवयाक भकाक कलाक पपफ श्र: अंक अविर अधट पदक शरांक पहड ऋिक जंदं॥क पाक, दांव? 


संस्कृत के रागकाव्यों भ संगीत की दुष्टि से *ताछो का 
अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है । संगीत ही क्‍या समस्त सब्टिकृम में एक पूर्व 
ताछ व्यवस्था अथाति काठ की नियमितता दुष्ट्टिगौचर होती है । यथा 
सुयौदिय व सुर्यास्त से लेकर मनुष्य के हृदय स्थन्दन तक में गति रहती हे, 
प्राषण्णियाँ के सांस लेते में मी एक गति है, विभिन्‍न गर्शो के तफी परिचि 
पर या दूसो ग्रहों के चारों तोर घूमते के काठ में किंचित मात्र मी कन्‍्तर होने 
से वह महाप्रढय्य का कारण बन सकता है । इस प्रकार बीवन के तरण--जण 
में ताल व्याप्त है ; छय के जाधार पर ही ताल की व्यवस्था निशिच्त होती 
है । 


संगील के साथ ताल का सम्बन्ध शरीर के साथ प्राण जेसा 
है | संगीत में ताल के महत्व को जान हेने से पूर्व ताल शब्द के बारे भे जानना 
आवश्यक है । ताह के सम्बन्ध में क्परकौ में कहते गया है कि -. 
दर १ 
ताछ: काछक्ियामानम्‌ 
इसका तात्पर्य यह हुआ कि संगीत में जौ समय व्यतीत होता है, उसके मायते 


"काका सक्क जाक भयाक- आयात अंक आइक मग्रव: लायक आओर जम॥ फाबक सह: भंकान ज्यादा: अपोता' +मवाक जथक ऋाक आम अर जब 


₹- क्षमकोंण - पु० सं० ६६, श्लौक संख्या ६ | 





वाली किया को ताल कहते हैं, दुसौ शब्दों में विभिन्‍न मात्रार्जों के समृह 
को ताछ कहा जाता है | जैस - सोलह मात्रातों के समृष्ठ क़ौ तीन-ताल, 
दस मात्रार्तों के समुृंह को कपफताल लादि | 


ताछ शब्द की व्यूत्पात्रि -- 


सगीत मकरन्द में ताठ के सन्दर्म वे इस पकार उतरे 
किया गया है । यथा - 


ताछ शब्दस्य 'निष्यपत्ति: प्रतिष्ठा्थैनधातुना | डे 
गीत॑ वा ब नुत्य व माति ताले प्रतिष्ठितमु ।। 


इस प्रकार संस्कृत पण्डितों की यह विशेषता रही है फि थे विभिन्‍न 
वर्ण का धातु रूप शब्द कौ देते थे । पर्रिमाण सूचक *मा बातु से *मात्रा" 
शव्द का एवें रंजक *चन्द' धातु से "हत्द' शब्द का उदुमब हुआ है | विद्वानों 
का मत है कि ताल का घातु रुप "तह है, इसे “मिक्ति" या “बुनियाद * कह 
सकते हैं । गीत वाद्य ओर नृत्य तीनों को प्रतिष्ठा ताल पर हुईं, सम्मवत 
हंसी लिये प्रतिध्ठावाचक वातुरुप तह से *ताहों बना हो सकता है | 


पाठस्ततप्रतिष्ठायामिति घातौ्ध॑ति स्मत: । 
गीते वा्ध तथा नृत्य यतस्ताछै प्रतिच्ठितव|। 


हस प्रकार संगीत में ताल के महत्व कौ समकमने का हे है गायन, वादन 


१- संगीत मकरन्‍्द - श्लौक संख्या ४८५ पु० सं० ४३ | 
२- संनीतरत्नाकर के टीकाकार कल्लिनाथ की टोका -- अधिका राधमाह - 


बथ ताढ इति । ताढ शब्द व्युत्पादयति - ताहस्तकप्रतिष्ठायाभित्यादिना] 
वस्माद्वाती: पदर ( कू ) बविशस्पशी कर * ( ३-३- १६ )हत्यनुवर्तमाने 


अकर्त। ? व्‌ कारके सज्ञायायू ( ३-३-१६) हत्यनेन स॑च्रणाग-चिकरजे: से 
घत्रप्रत्यय 'विहित ताछ हति पम । 
- संगीतरत्नाकर,फचमस्तालाध्याय » रंटीक सख्या २,प० से०6 ३५४ । 





रएव॑ नृत्य में ताल का महत्व होता है क्योंकि “गीत वार्य तथा नुच त्रय 
संगीतमुख्यत * कतरव किसी मी संगीतज्ञ एव नुत्यमार की सल्यता को 
परखने के लिये ताल एक मोटा साधन है जिस साधारण से साधारण व्यक्ति 
मी समफ छठेता है । संगीतरत्नाकाकार के उनुसाएर - “गीते वा्च तथा 
नुत्य यतस्ताले प्रतिष्ठितम्‌" * क्ष्यांत गायन वादन तथा नृत्य ताल ही से 
शोमा पाते हैं। हस प्रकार "तालो काठमान कौ निर्धारित करने के लिप 
ठीक उसी प्रकार से है, जिस प्रकार मिनिट बताने के लिये सेकेन्ड, घण्टा 
बताने के लिये मिनिट, विन रात बताने के लिये घंटे, भास बताने के लिये 
दिन और वर्ष बताने के लिय मृहीने होते हैं। जिस प्रकार उन्‍्धकार मे 
प्रकाश का साव निहित, दुःख में सु का, हास्य में ऊदन का, ठीक उसी 
मांति संगीत भ॑ "ताछ' समाई हुईं है । 


हस प्रकार गीत भ ताठ की महत्ता गोतताहविकल्पनम्‌ हे 
व नाट्य में ताल की उपयोगिता नाट्यताले प्रतिष्ठित :* भारत ने तपने 
नाट्यज्ञास्त्र मे प्रतिपादित की है | ताल को मरत ने काल-प्रमाण विशेष 
माना है, *तत:ः काठेन संयुक्तो मवेन्नित्ये प्रमाणातः, यान ताछैन घार्यते | हे 


मरतमुनि ने ताहांग के हुप में यति, पाणि व लय का उत्हेख किया हे," ग- 


भुता हि तालस्य यतिपाणिलया: स्मुता: । छय को परत्तिमाणजा में महत ने 


अधिक अमक पका शाहंक लगाए: स्वत अधिक ऋण अंधोक आधकढ ताक बार धिंडल आंधक जाया काजल आडर गंगा आशाक यडक आकार जाल+ शक आए 


₹- संगीतरत्नाकर) प्रशमस्वरगताध्याय, श्छोक संख्या २६, पृ७ से० १३ । 
२- संगीतरत्नाकर - पज्चसस्ताहाध्याय, श्लौक संख्या - २, पृ० से० ३५५४ । 
३- नाट्यशास्त्र - एक्जिशौटघ्याय, श्लोक संख्या ६२५, प० सं० स्थ्र हु 
४- नादयशास्त्र - रककिोटध्याय, श्छौक संख्या ६२६, प० से० ३८१ । 
४५- गादयशास्त्र - स्कॉन्रशौडध्याय, श्छौक संख्या २७, पु० से० इ८्१ | 


६- ताट्यज्ञास्त्र - स्कत्रितोध्याय, श्लोक संख्या ६३०, पु० सं० ३८२ । 


काठ या समय के बन्‍्तर का उल्हेख किया है - कलाकालान्तरकृत स छयों नाम 
संज्ञित: ।* तयों के तीन भेद *क्यौ ठ्याश्च 'विजेया दुलमध्यचिलामम्बिता: 
उल्लिखित है | पदों कौ रूवर एव ताल का उनुमावक या निर्देशक मरत मे माना 
है - पद तस्य मवेदवस्तु सवग्तालानुमावकर्म्‌ं हे ताछ की साशैकता गायन ,वादन 
एवं नृत्य में कितनी कथिक है, उसका मरत में तत्यन्त स्पष्ट शब्दाँ भे उल्हेस 
किया है - यस्तु ताले न बानाति न स गाता न वादकः । हस प्रकार उनके 
मतानुसार जिसे तालौं का ज्ञान नहीं उसे गायक या वावक नहीं कहा जा सकक्‍ता। 


हस प्रकार काव्य में जो इन्द है, संगीत में वही ताल है ।हन्द 
बीवन में गति, काव्य में ध्वनि या माय का वेशिष्ट्य रवे संगीत में कंठ या 
वाय की ध्यति का नियमित प्रवाह है| सौन्दर्य का कृमिक विकास ही छन्द 
की क्रिया है, हसीछिय हल्दशास्त्र में उत्लेख हे कि जिस सौन्दर्य बोध हो उस 
हल्दबोघ रहता है । सुस्वादु मौजन मी जिस प्रकार नमक के तमाव में जरूजिका 
हौता है, उसी प्रकार उत्कृष्ट काव्य छन्द के अमाव में रब उत्कृष्ट संगीत तगल 
के अमाव में वप्रिय हो जाता है, यह तत्व काव्यात्मक अथवा सांगीततिक सोन्दर्य- 
बौघ से इतना घुछा मिला है कि छन्द या ताल शास्त्र सम्बन्धी ज्ञान न रखने 
वालों कौ मी उन तत्वों की परोत्षा अनुमृति होती रहती है | हस प्रकार क्न्द 
आवैस का वाहन है, वह एक चित के जनुमव कौ ठनेक 'ित्तों में बनायास सच्वत 
करते वाह्या सहान साथन है । छंद के जावत्तन से कविता की प्रेण-णतियता का 
सम्बन्ध है, वह माव कौ सहदय के प्राण में रमण्य कराने वाढग समय साधन 


(- नाद्यशास्त्र - स्कॉत्ों ध्याय, श्लौंक संस्या ५३४, प० सं० ३८२ । 
रे- ताद्यशास्त्र - स्कात्रियों ध्याय, श्लोक संख्या ४३१, घ० सं० ३८२ । 


रे ताट्यशास्त्र - द्वाक्शि ध्याय, शौक संस्था २४, पृ० से० ३८४ । 


४- तादयशास्त्र - स्कर्जिशी ध्याय, श्छोक संख्या ६३०, पु० सं० ३८२ | 





माना गया है तथा हसके साथ ही शक प्रकार के लयात्मक प्रमाव की सृष्टि 
करता हुआ वह पाठक या जोता कौ रस विमुरथ मी करता है । गीत का 
छनद विधान माक्रि होता है, किन्‍लु उसके माज्रि विधान का कौई निरिच्त 
कौर एक रुप संमव नहीं होता तशा गीत का कोई निरशिच्त मात्रार्तों वाला 
सक कद नहीं होता है । संगीत की लय के ठावार पर उसकी मात्राएं कोर 
रूप विन्यास निर्मा हे, इस प्रकार मिलन-मिन्‍्न लयौं के अनुरूप मिन्‍न-मिन्‍्न 
कुन्द हूप तपनाये बाते हैं | 


हस प्रकार यह भी स्पष्ट हो गया कि जीवन भे हन्द या 
लय का साथारणीकरण प्रतिदिन के कार्यों में सहज ही उपछब्ध है एवे यही 
उपलॉब्यि काव्य में हन्द रव संगीत में ताल बनकर समाहित है । काव्य छन्द 
भे उक्षार्ोँ का साप मात्राओं के द्वारा हौता है जौ संस्कृत व्याकरण के उनुसार 
लघु रव गुर कहलाते है, संस्कृत काव्य में प्रत्येक श्लोक के चार पद छथवा चरण 
होते हैं | तालौं में जिस प्रकार सम, र्द्धधम एवे विषम मात्रार्तों के खण्ड होते 
हैं, तदनुरूप संस्कृत हन्दशास्त्र में सम, ठद्बासय। शव विदधम पदों का उल्केख है, 
जिन श्लोकों के चारों पद समान कक्षरोँ द्रा रचित हो उन्हें समवत्त, 
जिनका छद्ं भाग दूसरे पद के ऊर्द्वभाग से समान हो उन्हें उर्द्धमूम वृत्त एव जिनमें 
चारों पद विभिन्‍न प्रकार के हां, उन्हें वविशरम वच् कहा बाता है । जिस 
प्रकार संगीत मे मात्रार्जों के हरा हद का निरूपण होता है, उसी प्रकार 
काव्य में नर्णां के दारा इलदों का निरुषण होता है। संहकृत छल्द, वत्त तौर 
जाति मद के अनुसार 'द्विविव है, कढ् रगणना नियम से निवद्ध छन्द का नाम 
वृुच्त क्थवा अदार बृत्ष एवं सात्राठों की संख्या के अनुसार रखे हुए छन्दों का नाम 
जाति कथवा मात्रावत्त होता है | 
(२) छय -:- 


जि अमल कभाह पा: श्रारका आल जाकिर 


ठय रागनकाव्य का मुठ आधार है, कोई मी गीत किसी छय 
अधवा पुन के जमाव में छिसा नहीं ना सकता । इसी कब अथवा घन का 








| 


तविशिष्ट हप "राग ” है। शक ही गीत को मिन्‍्न-मिन्‍न छ्यों वुथवा घुर्नो 
की मांति मिन्‍न-भिन्‍न शाग रागिनियों में गाया जा सकता है, वास्तव में 
गीत का जन्म मी तभी संमव है जब कवि की सनुमुति का आवेश किसी लयात्मक 
संगीत में आशिष्ट हौकर प्रकट होता है, हसलियि ठनुमति को यदि गीत की 
वात्मा कहा जाय तौर शब्दात्मक ऊमिव्यक्ति कौ उसका शरीर तो संगीत तत्व 
अधवा उसकी छय को उस शरीर में प्रवाहित रक््तथारा कहना होगा, जिसके 
ह्माव में शरीर का सौन्दर्य ही नहीं, अस्तित्व मी सस्तम्मव है । इस प्रकार 
सनुमृतति के उनुरुप ही छुय का विधान होता है | संगीतशास्त्र के उनुमार दौ 
क्रियाओों के बीच में रहने वाढ़े उवकाश का नाम कृय है| अमरक्रौज के अनुसार 
“ताल: काठकियामान छय: साम्यमथाश्क्रिमों जथाति ताल में कार कौर क्रिया 
की' साम्यता लय है । 


प्राहीनकाल से तीन विभिन्‍न छ्यों का उल्लेख संगीतशा स्तरों 
में है -- 
९- दुत छय 
२- मध्य लय 
३- चिला" म्वत लग 


इनका प्रयोग संगीत में विभिन्‍न रस रवे मार्यों के सबन हेतु किया जाता है, 
शास्त्राधार है कि जिला म्बत छुय में करण, मध्य लय में शान्त, हास्य व 

जुद्ध- यार एवे दूत छय में रोड, वीमत्स, मयानक, वीर और छद॒मुत रसों का 
सफलतापूर्वक प्रदर्शन सम्मव हो सकता है । 


समीत में समय की समान गति कौ छय कहते हैं | धामान्यत : 


'आइकः चम्ाओ भकाला नाहाए एम रंग आयोकः भा भरकर आहक वॉल0 भाग ज्ाक। अआाकक जाए बंग्रक जलडं। आशा आग आकर आषिड अाका 


९० उमाकौण « 





प्रथमका ण्ड , श्लोक संख्या ६; पृ७ सं० ६६ । 


२- ताहछ परितय - ( माय २ ) प०सं० छह | 
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"कुय . शब्द के दौ अर्थ होते हैं, १- सामान्य शा" व्दक जौर २- परापिमाजिक। 
लय का स्पष्ट शाज्दिक छथे है संयोग, एकहृपता, जब किसी की आवाज किसी 
सवा नालिका की ध्वनि से मिल जाती है, तो कहते है कि गायक ने लय के 
साथ शुति पर भी तथिकाए प्राप्त कर लिया है, किल्तु जब हमारा मस्तिष्क 
किसी वस्तु खथवा विचार में लीन हो जाता है तौ कहते हैं कि वह छय की 
स्थिति में है, इस प्रकार छर्या शब्द का प्रयोग विभिन्‍न सन्‍दर्मों जोर वर्थों' भ 
किया बाता है | परारिमाचिक कथै में लय को ताल रवे कालमाप का वाथार 
माना जाता है, गति ही प्रकृति की सम्पुणे क्रियातों का जाधार है, दिक्‌ 
एवं आकाश के नक्षात्रों की यति से ढेकर घास के स्पन्दन तक प्रकृति की समस्त 
क्रियाएं कतिपय मूलमृत 'नियर्मों पर काधारित हैं| यह सर्वीविदित है फि किसी 
राग में स्वर विशेया का विस्तार या संक्षेप सात्र से माव में अन्तर जा बाता 
है, संगीत रचना के माव पर समय का यैष्ट प्रमाव पहुता है, शास्त्रीय न॒त्य- 
कछा में ताल के इस पक्ष का पुणे निर्वाह हुक हैं, इसे काल प्रमाणा कहा गया 
है, जिसका तथ॑ है, मावलत्यानुरुप छय । किसी भी संगीत रचना भें साहित्य 
राग ताह छौर काह प्रमाण में सन्‍्तुल्न परसावश्यक हैं | प्रत्थक्त रचना का कपना 
काल प्रमाण ( छय ) होता है| कतिपय एचनाईएं मध्य की होती है 
जिसका उथै हैं कि मध्यहय उन रच्नार्तती के लिये अधिक अनुकल है, हसी प्रकार 

वि स्वत छुय की एचना हर दुतलय की एचना के सम्बन्ध मे घाएपणा है | 
हसी प्रकार यदि किसी मध्य छय की पउच्ना कौ विकछाम्बित छय में गाया बाय 
तो वह उतनी पमावौल्यादक नहीं होगी जितनी “कि उसे मध्य लय पे गाय 

जाने से होगी । ह्त: हन सभी पक्षों कौ ध्यान में रखकर किये गये काल 
प्रमाणा छय सम्बन्धी निणेय से रचना के त्रैष्ठतम तत्व एव परिणापम कौ प्राप्त 
करने में पर्याष्ति सहायता मिलेगी । हस प्रकार उपयुक्त संगीतशास्त्र से सम्बन्धित 
यह समी बाते संस्कृत के रागकार्व्यों के गीतों भे परिकृक्षित होती हे । संस्कृत 
के रागकार्व्यों में काव्य और संगीत दोनों का ही समन्‍्यय प्राप्त होता है । 

का व्य तौर संगीत दोनों ही छय पर उबर म्बत है, काव्य की पचना हन्दर्ष 
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में होती है, इन्द ही के आधार पर कवि हफ्ते सावीं कौ काव्य का हप 

प्रदान करता है, उत्तः इन्द लय के ही जाधार पर टिक्रा हुता नाद विधान 

है, तथा कद भ प्राण प्रतिष्ठा करती वाला यही तलब है | इस प्रकार हन्द 
औऑए लय एक दुभों के पुरक हैं, तात्पय यह है कि एक के बिना दुसौ की गति 
सम्मव नहीं है, यह भी देखा गया है कि कृन्दयोज्ता ही |पने मुठ में तुयबद्ध 

है, छन्दों के नियम इस प्रकार हैं कि वे स्वतः कृय मे उतरते जाते हैं | काव्य 
की मांति संगीत का शाधार मी कुय है| संगीत वह छलित कछा है जिसमे 
व्यक्त तफी मावनातों को स्वर और लय के माध्यम से तमिव्यणित काता 

है । लय के सहयोग से ताल में विभाजित करने के उपरान्त ही गायक अथवा 
वादक के पर्दों या गीतों को स्‍्वरों में बांधकर गाया जाता है, यह मी देखा 
गया है कि काव्य में संगीत माधर्य को प्रस्फुटित करने के लिये जिपत प्रकार 
मावानुकूल कौमठ तथा परूुच शब्दों का चयन करता अनिवायी है, उसी प्रकार 
लय का मी विवेकपुण प्रयोग हौता चाहिये, माव की जहां कसी गति ही 
वहां वेसी ही लय प्रयुक्त की बानी चाहिये, प्रत्येक इनद की उलग-अलग गति 
होती है, हसलियि विभिन्‍न मावों को प्रकट करते के 'छिये विभिन्‍न छनदों का 
प्रयोग किया जाता है । कुशछ कवि रस्र तथा भावानुकूल इन्द चयन द्वारा 
संगीत के अनुकूल वातावरण उपब्यित करने में समर्थ होता है । इस प्रकार काव्य 
कौ माधुर्य और सार्वमाोमता के गुणा से बलकृत करने के लिये कवि की माजग 
सील का आश्रय ग्रहण्य करती है । काव्य में छूय का बन्‍्धन संगीत की सहत्ता 
की स्वीकृति का ही लक्षण” है। ताठ, छय ओर स्वर द्वारा संगीत भे हमारे 
मनौभावों कौ तरगित करते को अदभुत दामता है । तत: काव्य छय के भाध्यम 
से संगीत का आजय ग्रहण” करके हमारे मनौवैर्यों कौ तीव्र माव से जागृत आप 
उच्जित कर देती हैं। छय काव्य कौ स्वामाविक रुप से संगीतात्मकता प्रदान 
करती है, और तपनी इस किंचित संगीतमयता के कारण माधुर्य और सरसता 
तो मा्चों के साथ छाती ही है स्लाथ ही एक प्रवाह शक्ति और छोच भी 
उल्पन्न कर देती है | 





(३) धृवक या टेक!-- 


संगीतशा सत्र के नियमानुसार संस्कृत के रागकाव्यों कै 
गेयपर्दों भे घुबक ( टेक ) का होता उत्यन्त आवश्यक ही नहीं अनिवार्य है । 


उसझा तत्पर्थ यह छुह्म' कि घुवक के पज्नित भी पद गेगपद 
की क्रोषि के कन्‍तर्गुत नहीं ठग सकता है, इसे संगीतज्ञ टेक भी कहते है,क्त: 
रागकाव्यों में शरवक का हौता सावश्यक है । 


घुवक यानि टेक कौ एक प्रकार से गीत का भुख कह सकते 
हैं, शास्त्रीय सगीत को शब्दावल्ी' में टैकों स्थायी कही जा सकती है, इन पर्दों 
में पद की प्रथम पंक्ति अन्‍य पक्तियाँ को अपक्षात छोटी होती है | जिसे स्लायी 
पद अथवा टेक कहते हैं | प्रत्येक दो चरण्णों के पश्चात्‌ प्रमम पक्लि की शावत्ति 
की जातो है, अन्य सब पक्ष्तियाँ में मात्रार समान होती है, एक 'निश्टिच्त अन्तर 
के उपरान्त बार-बार टैंक को जावात्ति होने से पद में संगीत को अप फकेकार 
तथा ध्वनि सौन्दर्य प्रकाटित होते लगता है | उदाहरणस्वहूप गीतगौविन्द राग- 
काव्य में धुवक का प्रयौग इस प्रकार है -- 


छल्तिलवद- मलतापारिशी छनकौ पठमलयसमीरे । 

मघुकरतिकर॒काय म्वतको किलकू जितकुजजकुटी र॒॥ 

पविहरति हरिप्िह सर्स बसन्‍्ते 

नह्यति युवतिजमन सम सखि विरहिजनस्थ दुरन्ते ।। थू ॥॥१॥। 
उन्‍्मवमदनमनौ रधपथथिकवधुजनबनिताविलाप | 

जअछिकलमद- कुलकुसुमसमृह नि ए।कलवकूलककछाप ।।  वि० ।। २ ॥। 





इस प्रकार टेक की पक्ति गीत की उन्‍य पंक्तितरयाँ या चरणाँ में गाय बाते के 
परचात पुनः दुह्राई जाती है, टैक का यह पुनरावत्तन कमी एक ही पंक्ति के 
बाद आता है, तो कमी सम्पुण पद ठ्थात दो तीन या वार पंक्षितयों के बाद 
जाता है । एक दुष्टि से टेक का उपयोग काव्यात्मक दृष्टि से होता है, 


अथात्‌ गीत के शब्द में वह "टेक तर्थ सहित होता है, तथा सांगीतिक सौन्दर्य 
व लय की दुष्््टि से उसका महत्व गीत के 'लिय अवश्य हो जाता है । टेक के 
सम्बन्ध में एक बात और उल्हेखनीय है कि यह टेक एक पाक्ति का भी होता 
हैं शोर कभी एक से जधिक पंक्तियों का भी | 


(४) प्रबन्ध :+- 


संस्कृत के रागकाव्य में प्रबन्ध का उत्यन्त महत्वयुण स्थान है । 
जयदेव के प्रत्थेक गीत के लिये काव्य में कही प्रबन्ध जोर कही उष्टपदी का प्रयोग 
हुआ है । बाचार्य कानन्दवर्धन भे पबन्‍्ध शब्द का प्रयौग प्रबन्ध काव्य के लिये 
किया है जौ हस प्रकार है । यथा - 


प्रबन्ध मुक्तके वापि रसावीन बन्चुमिच्छ्ता । 
््‌ 
यत्न! कार्य: सुमतिना परिहारे विशेधिनतामु ।। 


बाशय यह है कि इस शब्द का प्रयोग काव्यमर्मजों द्रारा हसी उशी भ होता है | 
मौन ने जयदेव हारा गीत के 'छिय प्रयुक्त प्रबन्ध शब्द के आधार पर रक पर्तिमाणा 
ही निर्मित कर ली है कि - शददन्गाररसप्रवान स्वस्ताठत्यबद्ध * रचना ही प्रबन्ध 


१- कष्टपदी प्रयौग के लिये, लालमाई वढपतमाई मापतीय संस्कृत विधामन्दिय, 
अहमदाबाद से प्रकाशित गीतगौविन्द और प्रबन्ध शब्द के प्रयौग के लिये 
संस्कृत साहित्य परिणद उस्मानिया विश्वविधाल्य हैदराबाद से प्रकाशित 
मीतगौविन्दा | 


२- ध्वस्याढोक - तृतीय उधीत, कारिका १७) पृ० स॑० ३६४ । 


हैं। परचिायषत इस प्रकार है | 


*शद्द- गारेकप्रधानो यो गीततालादिसयुत: । है 
अमिसायार्थनिपुण: प्रबन्ध: सम्प्रकीतिति: ।।* 


गीतगो विन्द के संजीवनी टीकाकार श्री वनमाल़ी भट्ट में भी प्रबन्ध शज्द की 
व्णख्या इसी प्रकार की है | 


न मच रु 
प्रकर्ष णः बन्धौ क्‍्योन्‍्यासबितरूपी नायथिकानायक्याय॑त्र स प्रबन्ध:। 


संगीत में प्रबन्ध कौ "गीत का एक प्रकार माना गया है । काव्य के छ्षत्र 
में प्रबन्ध पथकु है तथा संगीत के छेन्र में जौ प्रबन्ध है वह 'िन्‍न है। प्राचीन 
सगीत शास्त्रीय ग्रन्थों मे प्रबन्ध की पर्रमाणा हस प्रकार दी गयी है - 


चतुर्भिधातुभि: अड़मिश चाड- गेर्यस्मा ्प्रवध्यते | 
तस्पात्प्रबन्ध: कथितो गीतछक्षणकोौविदेः ।। 
ताल्पय यह है कि प्रबन्ध कौ गीत का रुक प्रकार माना गया है, जिसमे चगर 
घातुए आए छ: जदन्ग होते हैं । चार घातुर हस पकार हैं -- 

€- उदग्राहई (२) मेठा पक (३) छूव (४) आामौग 

&: अंग इस प्रकार है -- 

(१) स्वर (२) विरूव (३) यद (४) तेन (४) पाट (६) ताछ 

१- संस्कृत साहित्य परिथिद, ह उस्मानिया विश्वविधालय हारा प्रकाशित 

“गीतयौविन्द की संबीवनी टीका में मौज के नाम पते उद्धए, प० ७ | 





२- गीतगोविन्द की संजीवनी टीका, प०सं० ८ | 


३- संगीतरत्नाकर - चतुर्थ प्रबन्धाष्याय, प० स० (४ । 
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हस प्रकार स्वर के तन्‍्तर्गत राग विशेष के स्वर विरकूद में गुण सूच्षक शब्द, तैन 
मे मंगठसचक शब्द कोर पद में हसके ततिप्िज्त शब्द जाते हैं। त्तः थे तीन हंग 
मुख्यतः पद के रूप में ग्राहय हौ सकते हैं, पाट में मुदंग के बोल वर ताछ में वह 
ताल 'विशेया जिसमे प्रबन्ध को सुबद्ध किया गया हो, इन दीनोँ में ताल उश 
की ही' प्रधानता है, इस प्रकार प्रबन्ध में स्वर॒ ताल औप पद को ही प्रधानता 
दुष्टियौचर होती है, किन्तु वविविषता को दुष्ण्टि से अन्‍य जगौ का भी महत्वपुण 
स्‍शान है । हस प्रकार यह प्रबन्ध जिस आज की बदिश का पर्याय मी कह सकते 
हैं| क्योंकि संगीतशास्त्र के नियमानुसार स्वर, ता और पद में सुबद्ध और 
सुनियोजित रच्ना को बदिश कहते हैं। गान के दो मेंद हैं --(६) 'निबद्ध गान 
(२)अनिबद्ध गान । _बंदिश निबद्ध गान के उन्‍्तर्गत आती है । 


संगीत के सुक््म सोन्‍्दर्य को विविध हपों में व्यक्त काने के लिये 
तथा उसे व्यापक रूप से सामाजिकों के लिये ग्राहय बनाने के लिये संगीत भें 
“ बदिशों का विधान किया गया है | “बेदिश राग की आकृति का दर्पण है, 
जिसमे राग के स्वरूप औौर चलन कौ स्पष्ट हृप से देखा जा सकता है, इस प्रकार 
बदिश रहित राग के स्वहूप को निराकार ज्रक्चन जोए बंदिश सहित राग के रुप को 
साकार बह्म की उपमा दे सकते हैं। दौनों भे गुणों की समानता है, उन्‍्तर 
केवठ सुक्ष्मता और स्थछृता का है। बंदिश के दारा राग के अन्त: स्कषप को रुक 
पुनिश्च्त हप मिठ्ता है, हभिषाय यह है कि उसकी आकृति रूपण्ट रूप से सामने 
आती हैं। कक बंदिशो द्वारा राग के विविध प्रकार से चलन की जानकारी भी 
होती है । वास्तव में विभिन्‍न गायन शैलियों उथवा बंदिशों का रुप, विस्तार, 
गति ओर प्रमाव भिन्न-भिन्न होता है, रक ही गायक एक ही राग भें विभिन्‍न 
बंदिशौ कौ प्रस्तुत करके विभिन्‍न वातावरण्ण की सृच्टिट करता है । उतरव *बंदिश 
के मूल तत्व क्‍या हैं, उसकी प्रष्ठमुमि भे कौन-कौन से सामान्य व विशिष्ट सिद्धान्त 
निहित होने चाहिये तथा बंदिश की रचना-प्रक्रिया में कौन-कौन से तत्व महत्वपुण 
हैं, इन तथ्यों का निरूपण संगीत के गानपक्षा कौ लेकर कोंगे | 


मरतमुनि ने कपने ग्रल्थ नाट्यशास्त्र मे इस प्रकार उत्ठेस किया है -- 
। ्‌ 
गान्वर्वमसिति विजैय म्वत्तालपदाश्नयमु | 


तात्पर्य यह है कि नानन्‍धर्व € गीतवाद् ) कौ स्वर ताल पद का संग्रह कहते हैं, थे 
स्वर ताल और पद ही आज की “बंदिश' के मु तल्व हैं । 


रे 
लक स्वातालानु गान्ध ५... प्रयौज्य न्कः ४. 
मावकम्‌ व में प्रयौज्य वस्तु कऔ पद कहा जाता है । 


हस प्रकार पद उधवा बंदिश स्वर ताल से युक्षत होती है, तत: गीत के सोन्‍्दर्य 
गुण कौ इन शब्दीं में वर्णित किया गया है । 


संवदकी ३ 
एःजक: स्वासदरभी गीतनित्यमिधीयते । 


ताल्पर्थ यह है कि गीत रंजक उधातू मनोश्र स्वर संदर्मों सै युक्त होता है । अत: 
सौन्दर्य दुष्ब्टि से बंदिश का प्रथम सामान्य 'सिद्धान्त यह है कि बंदिश रजक स्वर 
स्लिवैर्शों से युक्त होनी चाहिये । बंदिशी' के दाग राग का स्तह्प स्पष्ट 
होना वाहिये, राग के शास्त्रीय नियम बंदिश भे मुलाद्रत होने चाहिय, राग का 
विशिष्ट च्छन; राय के वादी स्वर की प्रधानता, राग के उल्पत्व बहुत्व,विशिष्ट 
स्वर संगतियाँ का प्रयोग आदि तल्व बादिश मे भी स्पष्ट होने जाहिय । बदिश 
के लिये पदों का च्यन राग के गायन समय के अनुसार करता चाहिये, जैसे - ऋतु 
कालीन रागों में बंदिश के शब्द उस क्तु विशिष्ट के वर्णन से युक्त होना चाहिये, 


३- नादयशास्त्र - बष्टाविशौ: ध्याय ( र८ वां अध्याय ), श्लौक ८,पण्स०३१६। 


२- गान्धर्व यन्‍यया प्रोक्‍्त क्वस्ताकुपदात्मकम्‌ । 
पद तस्थ मवैडस्तु स्वस्ताढानुमभावकपू.. ॥| 
-“ तादयशास्त्र - ब्ाजिशौउदध्याय, श्लोक २५, पृ० सं० ३८४ । 


३- संगीतरत्नाकर - च्तुर्थप्रबन्धाध्याय, श्लौक १, प० सं० १८७ 
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बंदिश कै स्वर्रों का उन्‍्त: ऋलन व स्वर शेंगार भी राग की प्रकृति के अनुरूप 
होना वाहिय । जैस गम्मीर प्रकृति के रागी में मीड़, गमक का प्रयोग तथा 
खटके मुर्की' का उल्पत्व कथवा निजाव होता है । बंदिश के लिये विशिष्ट 
गान शैद्ली ( घुवपद, ख्याछ, ठुमरी जादि ) तथा शैठी की गति (विलमबित 
मध्य उधवा दूत के उनुरुप ही शब्दों का चनाव रचना करती वा'हिये | 





हस प्रकार बंदिश के राग कौर काव्य में मावात्मक एकह्फ्ता होनी 
चाहिये, चाहे राग के छिंये काव्य का चनाव हो कथवा काव्य के लिय पराग का 
चनाव हो, राग की प्रकृति के इनुस्रापर ही पदों की रचना या ब्यन आना 
चाहिये । बदिश के पद की प्रथ्म पत्चि यधासभव ताल के सक झावक्त में ही 
पुणे हो जानी चाहिये, बंदिश के पढ़ की प्रध्म यक्ति में गीत के माव का साए 
निहित होना चाहिते, क्योंकि रागविस्तार में प्रध्म पंक्ति की पुनरावात्ति 
होती है, बदिश के लिये ताल का चयन मी विशिष्ट गीत "विधा के हनुकूप करना 
चाहिये, बंदिश का सम यदि राग के वावी स्वर घर स्थाफ्ति हो तौ वह प्रत्येक 
दुष्टि से उच्ति और घुत्दर होगा । इस प्रकार राय की प्रकृति, वेदिश की 
गति, काव्य का भाव तौर गायन शैली में तादात्म्य होना चाहिय । कह्त:ः 
सामान्य सिद्धान्त >”पिकाशत: प्रत्यक वंदिश मे घटित होते है | इस प्रकार रूवर, 
ताल, पद ही बदिश के प्रमुख सर्जक तत्व है । हसी प्रकाए प्रबन्ध में मी स्वर, 
ताहछ तौर पद की प्रधानता होती है । संस्कत के रागकार्व्योँ भे सर्गों का 
विमाजन प्रवन्धों में इस प्रकार किया गया है कि उन्हें संगीतबद्ध किया जा सके | 
प्रत्थक सगे में प्रबन्धों की संख्या मिन्‍न है, किन्तु 'फिए भी सभी प्रबन्ध 
नियमानुसार यात्रावह्ों में है ; कमी-कमी उससे पर्व या पश्चातु में श्लौक जाते 
है जौ वनिवायत: गण्णवृत्रों में है । यह सब लय जोर तान का मोहक,वेविध्यपुण 
तरंगाकुठ रचना की सुच्टि करते है । गणवृत्तों में हमने के कारण्ण श्लोकों का 
सस्वर॒ पाठ किया जाता है, जबकि मात्रावर्तों भ॑ राच्ति प्रबन्ध का संगीतबद्ध 
गायन हौता है। हस प्रकार संगीतमय हृयात्मक साहित्यिक रचना हृदय कौ 
वास्तविक शान्ति प्रदान करती है | हस प्रकार काव्य का साहित्यिक पक्ष 
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काव्यात्मक प्रतिबिनों को सर्जना के द्वारा हृदय कौ स्पर्श करता है तथ्ग हसके 
साथ ही साथ प्रबन्ध जिस संगीत और लय में शाबद्ध होता है वह झद्द गाडिक 
परिताष्ति देता है । हस प्रकार रागकार्व्योँ में साहिल्य जौर संगीत का सुन्दर 
गठबन्धन हुआ । संस्कृत के रागकार्व्यों में फ्बन्चों की रचना विशिष्ट राग 
तथा ताछ में की गयी है | राग और ताहछ का झाधार यही अष्टपदियां है, 
मात्रावर्ची में रची ये उष्टपदियां सहज संगीत से परिषुर्ण हैं तथा हन कष्टपदियों 
भे प्रत्यक्ष बार आठ ही पद हो यह अनिवार्य नहीं हैं। प्रबन्धोँ मे विधमान यह 
नादयतत्व, नृत्यसंगीत का हुप प्रदान करता है। इस प्रकार रागकावव्यों में काव्य, 
नाट्य, संगीत और न॒त्य इन चारों कौ समाहित करने की अद्भुत दामता है । 
संगीत बोर न॒ुत्य के लिये ठय उसी प्रकार सहायक है जेंस - नत्य और काव्य के 
लिये नाटयकला | 


हस प्रकार रागकाव्यां में संगीत की दुष्ब्टि भे जौ राग का 
विधान किया है, उसके द्वारा प्रत्येक एस के विशिष्ट मार्वों का प्रशाशन किया 
जाता है, तथा विभिन्‍न स्वर्रों के सुन्दर तथा समुच्ति भू से विशिष्ट पागौं के 
गाने से विशिष्ट चित्र तकित होते है, कौर यदि काव्य का भाव उसी माव कौ 
पकट करने वाढ्े राग में उतारा जाय त्तौ इससे न केवह काव्य का सौन्दर्य ही 
ब्विगुणित होता है, वरनत्‌ काव्य में जीवन प्रकट हो जाता है, तथा माव की 
सरहछ, स्पष्ट तथा उपयुक्त व्यूजना के द्वारा उस साव का स्वकृप मृरतिमान होकर 
नेत्री के सम्मुख अक्ति हो बाता है। इस प्रकार साहित्य के सावां में संगीत के 
इस उचित संयौग से शब्दों के उथ तीव्रतम तथा सरततम हूप में स्पष्ट हो बाते 
हैं, तथा उसकी अनुभूति में मानव कौ नैसर्गिक आनन्द प्राप्त होता है | राग- 
कार्व्यों भें बसन्त, गुजरी, कण्णाट, रामकिरी, सैरवी आदि रागौं का प्रयौग 
हुआ है, हसके अतित्िक्‍त सकताढी, रूपक उच्टताल, यति ताल आदि ताली का 
प्रयौग हुवा है | 
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शानकाब्य का खण्डकाव्य एव गीतिकाब्य से अन्तर 


जड़ कक पथ माह यह सट ज० पड पक जाट आह यह यह आंड सह उक आध जठ जद साए मत आए आह का अक जह बढ आड़ आड आधा आा आड पढ़ आए का गड आाट कद आह शक 


(ग) उतगका व्य का खण्डकाव्य से उन्‍्ता +- 


"याद: आउक भाव बाजार आपका, गहाव॥ नयद केाक, आधा: जयाल आफ ख्ाइह चढ़ आक जीव: पक: जागुड़ अमाद: भाहार, आफाश जाकर अधाज आजा! भायतर आाका ज्कका अधि हकर 


खण्डकाव्य में जीवन को किसी एक मार्मिक घटना का हतिवत्र 
होता है तथा खण्डकाव्य में जांशिक कथानक का प्थबद्ध वजन होता है | उसका 
कथानक महाकाव्य की जपदात छोटा होता है। उसमे नीवन का व्यापक तार 
बहुमुखी रुप चित्त नहीं होता, किसी एक ठश कौ ही कथानक के माध्यम से 
प्रस्तुत किया जाता है | इसके विपरीत संस्कृत के रागकार्ज्योँ में सम्पुण कथा 
कौ गेय पदों में प्रस्तुत किया जाता है । राग काव्य में जौ कथा प्रस्तुत की 
जाती है वह संक्षिप्त होती है। उदाहरण स्वरूप -- अभिनवगुप्त ने 
“शराघवविनय और मारीचवर्षो को रागकाव्य कहा है, क्योंकि हसमे सुकमार 
मस॒णय और उद्धत नो का प्रयौग किया जाता है, इस पकाएर शुद्ध नत्तों में गीत 
अधथाति कथात्मक कार्व्यों के सयौग की चचा तमिष्ठित की गयी है ।* इस सन्दर्भ 
भे नुत्त से तपत्पर्य यह है कि यह तगल बौर लय पर जाश्ित होता है, वात 
चत्चपुट हाथ की ताली इत्यादि ताल है, दुत, बिल म्वित, मध्य कादि रूय 
है । केवल उन्हीं ताल, लयों पर आजित होने वाला उन्ग विक्षप ( वर्गों 
का सचाह्न ) नुत्त कहलाता है| इसमें अभिनय जिल्कुछ नहीं हौता है । यही 
कारण है कि नुत्य तौर नृत्त में सुद्म अन्तर यह है कि नत्य में शास्त्रीय पद्धति 
के अनुसार पदार्थ का तमिनय होता है, इसी से इसे मार्ग भी कहा जाता है 
किन्तु नुच् में कोई उमिनय नहीं होता ; हसमे जौ तंग विज्ञेप हौता है, वह 
शास्त्रीय पद्धति के लमुसार नहीं, छोकसरण्गि के ज्लुसार होता है । इसी लिये 
हसे देशी कहा जाता है। यही कारण्ण है कि नृत्य माव पर जात होता 
है, ओर नृत्त ताछ जौर छय पर आजित है | इस प्रकार काव्य जौर एाग के 


-ध्रयहः अमर जोक संकोक पयात। नकवी: अवाक बंभा+ जक आफ 4माओ? साकः जाद। बात कक गदर गायक हक जया आता; गाल भक भावर 


६३- नादयशास्त्र, छेखक पधुवश, प० सें० शए४ । 
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सुक्ष्म उन्‍्तर को स्पष्ट करते हुए झाचार्य कौहल ने कहा है कि -- 


छयान्तरप्रयोगिण रागेश्वापि विवच्तिमु । मु 
नाना उसे सुनिवाहियकर्थ काव्यमिति स्मृतमु || 


वाशय यह है कि 'जिमके पन्‍्तगंत लय का प्रयोग होता है, उसे राग कहा जाता 
है और जिसमें तनेक रसौं' वाली कथा का सुन्दर निवाहि होता है, उसे काव्य 
की संज्ञा प्रदान की गयी । 


हस प्रकार रागकार्व्यों के जस्तित्व को स्वीकार कर लेने पर 
यह भी सिद्ध हो जाता है कि जयदेव के पहले हस प्रकार के रागकाव्यों के लिखने 
की परम्परा थी जयदेव का गीतगोविन्द क्राव्य मी उसी परम्परा का प्रतीक है | 
यही कारण है 'कि संस्कृत के रागकार्व्यों में जो गीत होते है, उनमें रागों तालों 
अगदि का प्रयोग किया जाता है। इनके गीता में संगीतशास्‍स्त्र के नियमानुसार 
“घृवक का होना छावश्यक ही नहीं कनिवार्य हौता' है | *घृवकों को ताज के 
संगीतज्ञ टेक. मी कहते हैं । इसके जिना कोर्ड मी पद गेयपद की को४ट के 
अन्तर्गत नहीं आ सकता है । इनके गीतों का संगीतमय अमिनय मी किया 
जाता है। उदाहरणस्वरूप बयदेव का गीतयोौविन्दी रागकाव्य के तनन्‍्तर्गत 
माना बाता है, क्योंकि इनके गोतों में रागों तालौं का समृत्तित रुप से प्रयोग 
हुता है । रागकाव्यों में समी प्रबन्ध नियमानुसार मसात्रावृत्रों भे निबद्ध है । 
उतरव मात्राव्रों में रक्ति होने के कारण शास्त्रीय संगीत के ठनुसार उनका 
गायन और अभिनय मी किया जाता है । इस प्रकार मात्रावत्ष से बद्ध पद ही 
रागकाव्य की कोटि के अन्तर्गत बाते हैं । हन रागकाव्यों का सो तथा प्रबन्धों 
में विमाजन हुआ है । 


१- मोककृत शृद्द- गाएप्रकाश, सम्पादक डा० वी० राघवन, २० वां रुध्याय, 
पृ० सं० ४४४ । 
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३ 


साहित्य दर्पण के प्रणाता वाज्यर्यग विश्वनाथ ने खण्डकाव्य का 
जौ लक्षण दिया है, उनके उनुस्ार काव्य मे जीवन का रुक पक्ष विशेष ेूप से 
फिज्ति होता है, तथा उस विशेजा पक्ष की एक अश था घटना ही' खण्डका व्य 
की वस्तु का झाधार बनती है| विश्वनाथ ने सण्डकाव्य का उदाहरण मेघदुत 
दिया है, उससे यह स्वरूप अधिक स्पष्ट हो बाता है कि यक्ष' रुव उसकी प्रिया 
के प्रेम व्यापार की पृ कथा काव्य की वस्तु बन सकती हैं, जिसमें उनके 
बाल्यकाल, पुर्वरागग, विवाह जोर पारिवाजिक जोवन में प्रेमाकर्षेण के चित्र 
वर्णित होते हैं, परन्तु मेघदुत में इसके एक अश विदेश गमन के समय नाथिका के 
विरह्ठ का वर्णन है, उत: यह न तो काव्य जाए न महाकाव्य ही पृष्हा, केवल 
सण्डकाव्य मात्र बना । यही कारण है कि खण्ड प्रबन्ध में कथा का सत्र रख्ता 
है, सण्डकाव्य को कथा समग्र जीवन से सम्बन्धित जोर 'विस्तुत नहीं होती ,लपितु 
उसका रुक खंड मात्र ही होता है । खण्डकाव्य का नायक सुर, ज्युर, मनुष्य, 
इतिहास प्रसिद्ध अथवा कॉल्पत तथा शान्त, लक्तित, उदात्न होर उद्धत में से किसी 
भी प्रकार का हो सकता है । सण्डकाव्य में नायक के जीवन की एक घटना का 
वर्णन होता है, जौ जीवन के किसी एक पक्ष/ की कलक प्रस्तुत कातग है । जबकि 
रागकाव्य में नायक को दकद्चिण, शठ, घृष्ट तथा उनुकठ हन कौटियाँ ये तव्मज्त 
किया है, तथा नायक का यह पविमाजन नायिका के साथ उसके व्यवहार कौ ध्यान 
में रखकर किया जाता है | 


बण्डकरा व्य मे उत्कण्ठिता, अभिसापिका, प्रोछित मतका ता 
रूप वाह़ी नायिकाओं का वण्णान प्राप्त होता है | रागकाव्य में भी उल्कण्ठिता, 
उमिसायिका, कछहातरिता, 'विप्रकुब्धा, स्वाधीन मतंका, वासकसज्जत छा+दि हुप 
वाली नायिकार्णोें का वन और निडुपण् प्राप्त हौता है, प्रौन्‍झरल भर्तका रूप 
वाली नायिका का वर्णन इसमें प्राप्त नहीं होता है | क्योंकि हसका नगयक 
यात्रा पर उन्‍्यत्र नहीं गया है । सण्डकाव्य मे कथा संगठन छावश्यक है तथा 
कथा विन्यास में कृम। रस्म, विकास, चरम सीसा खौए निश्च्त उद्देश्य का 
होना वावश्यक है | सण्डकाव्य में समंबद्धता का होनाग उनिवार्य नहीं: है » जेंबकि 
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शागकाव्य में सर्योँ के रूप में विभाजन तानिवार्य है | खण्डझाव्य भ प्रासंगिक 
कशार्ओों' का प्राय: उ्वाव होता है, इसके विपरीत रागकाव्य में प्रासंगिक कशाह्गें 
का सद्भाव हौता है । सण्डकाव्य तप्ते होटे आकार में ही पृर्णा हौता है तथा 
इसमे एक एस समय अथवा उनेक एस उसमगर रूप में रहते हैं | खण्डकाव्य में समी 
सस्धिया नहीं होती हैं | रागकाव्य मे इन स्चियों का उसाव हौतन है ॥ढन्द 
विधान की दृष्टि से सण्डकाव्य में कवि हपने कौशल के लाथार पर एक या 
उनेक ह्न्दों का फ्रयौग करते हैं, परन्तु प्रमाव रवे प्रवाह की दुष्ष्टि से खण्डकाव्य 
के बल्पाकार में एक छन्‍द का निवाह व्यवहारिक हप मै उच्लि प्रतीत होता है 
यही कारण है कि उसकी कथा ठायन्त रुक ही हन्द में लिखी जाती है तशप 
विविव हुन्दों मे मी । सण्डकाव्य में क्थावस्तु की छघुता के कार्ण न तो 
स्गान्‍्ति में छन्द परिवर्त्त आवश्यक होता है जोर ने छझागे लाने वाली कता की 
यूचना देने की ही आवश्यकता पड़ती है | इसछिये खण्डकाव्य यदि एक हन्द में 
छिखा जाता है ती लघु जाकार के कारण पाठक को ऊब नहीं माछुम होती 
तथा एक रस के वर्णन के लिये ऊचिक हन्दों की कोर्ड आवश्यकता नहीं होती 
और यदि उनेक रस मी हो तो उसको असमग्रता के कारण रुक ही छुन्द वहाँ 
पर्याप्त होगा । हसके विपरीत रागकाव्य में अनेक कल्दों का प्रयोग होता है | 
उदाहरणस्वर्प वसन्‍्ततिहका, मन्दाड़ान्ता आदि हद प्रयुक्त हुए हैं | खण्ड- 
काव्य के प्यों में * घुवकों का प्रयोग नहीं हुठा है, हसके विपरीत रागक्ाव्य के 
गौतों में 'थूवक का समुचित रुप से प्रयोग हुआ है । खण्ठकाव्य के पयों में राग, 
ताछ आदि का प्रयौग नहीं हुआ है, जबकि रागकाव्य के गीतों थे रागौं,तारलों 
आदि का प्रयोग प्राप्त होता हैं| सण्हकाव्य में प्रकाति के एक जादि तरंग का 
वर्णन क्सी-'किसी खण्डकाव्य में प्राप्त हो जातग है । इसके विपरीत रागकाव्य 
में प्रकृति का वजन वनिवाय्य हुप में प्राप्त होता है । 


जाचार्य विश्वनाथ ने सण्डकाव्य को स्कदेशानुसारि कहा है, 
उसका तात्पर्य यह है कि ख़ण्डकाव्य वस्तुयोजना की दुष्ण्टि स काव्य के रुक देश, 
एक उ्ञ का उनुसरण करता है। काव्य को प्रतिपाथ वस्तु का जौ ठाकार प्रकार 
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होता है उठका एक देश, एक घटना ही हो सकती है । उज्त:ः काव्य में यदि 
नायक के बीवन के किसी पक्षा विशेषा की सम्पु्ण घटनाए संयोजित हो जाती 

है तो खण्डकाव्य में जीवन के किसी पक्ष विशेष की एक ही घटना समाविष्ट 

हो पाती है | जबकि रागकाव्यों में कथा की योजना बहुत अल्प होती है, 

मावों को उद्मावना में ही उनका विस्तार होता है, प्रणय के वियौग में 

उनका खादि अन्त रहता है | प्रबन्धकाव्य के समान इस काव्य का सम्पुर्न 

कथानक स्वसुत्ता से बाबद्ध रहता है । संस्कृत साहित्य में सण्डकाव्य की स्वतंत्र 
परम्परा का विकास देखने को नहीं भिक्ता है, किन्तु फिर मी कालिदास के 
मेघदूत एवं उसके अनुकरणा पर छिसे गये दुतकाव्य ही सण्डकाव्य के उदाहरण के 

हप में प्राप्त होते हैं। यही कारण है कि कालिदास के पश्चात सस्कृत में 
दुतकाव्य की रक परम्परा चल पढ़ी थी । इसके विपरीत गीतगौविन्द रागका व्य 
के जितने अनुकरणा हुए हैं, उतने मेघदुत के नहीं हुए हैं। यही कारण है 'कि 
गौतगोविन्द एक साहित्यिक विधा ही बन गया और ठगमग उसकी १५० अनुकृतियाँ 
का उत्हेख मी प्राप्त होता है | खण्डकाव्य में वस्तु को मावात्मक वन्चिति अधिक 
सुकर और सुसमावित है, इस दृष्टि से वह गीतकाव्य के अधिक 'निकट हैं, सण्डकाव्य 
में जौ गीततत्व प्रवसमात्रा में विधमान है, वह शुद्ध गीतकाव्य नहीं है । हस प्रकार 
हन समस्त मर्दों के जाबार पर यह प्रश्न उपस्थित होता है कि क्या संस्कृत के राग- 
काव्य सण्डकाव्य की कौटि में आ सकते हैं ? हसका उच्ा यह है कि रैसा मानना 
अनुच्ति है, क्योंकि रागकाव्य जौर सण्डका व्य इन दोनों का पृथक अस्तित्व है । 
उत: रागकाव्य कौ सण्डकाव्य मानना ब्लुचित है । रानकाव्य तथा खण्डका व्य में 
सएक अन्तर यह है कि सण्डकाव्यों में जो मी पथ हौते हैं उनसे राग ताल आदि का 
समावेश नहीं होता है । न ही उनके गील शास्त्रीय पद्धति के उनुसार गाये ही 
जाते हैं, तथा रागकाव्य के गीत के समान इनमें “घुठ़कों का भी प्रयोग नहीं हुआ 
है । इसके विपरीत रागकाव्य में जिल प्थों या गीतों का प्रयोग होता है उनमें 
रागो ताला का समावेश हौता है तथा उनके गीता को गाने की प्रथक्ष है | अतः 
शाम, ताल, स्वर लय जआादि से सम्बद्ध होते के कारण उन काव्यों कौ सण्डका व्य 
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की संज्ञा न प्रदान कर रागआव्य नाम देना उच्ति प्रतीत होगा, क्योंकि खण्ड 
काव्य में हम प्रकार के रागों, तरलों की किच्त्मात्र मी गुंजाइश नहीं होती है 
कौर ने ही उनके गीत गाये जाते हैं। हम: यह कहना कि रागकाव्य सण्डका व्य 
है” है, निरर्थक है। खसण्डकाव्य तथा रागकाव्य में दुसरा महान उन्‍्तर यह है कि 
खम्डकाव्य में विजय शुद गार शादि से पर्रिपर्ण होता है, परन्तु यागक़ाव्य में 
वि्वय शुह गा रादि से पर्रिपर्ण तो होता है, किन्तु दुसरे स्तर पर उसका उद्देश्य 
शुदुन्यार के माध्यम से मजित होता है | इस प्रकार खण्डका व्य तथा रागकाव्य का 
मौछिक मद स्पष्ट हो गया | 


(घ) पागका व्य का गीतिका व्य से उन्‍्तर -- 


अाधाद अयाइा आाबंब्ाः साइना अडा शगकपः ऑकीित कट अाबात, तार पके! अंग गद़ाफ' अवश आग आद़6 आपदा: मांग अरिका सका! आकाश पशका पलक नहहास भाक्दरर अमासः लंडाल भशक मगरील: 


भारतीय झछकारशास्त्र के आचायाँ के मत में गीतकाव्य को कोई 
स्थिति नहीं है । मामह, वामन, रूद्रट, मम्मट, जानन्दवर्धन, विश्वनाथ, 
पण्डितराज जगन्नाथ जादि बाच्यरयाँ ने उपने ग्रन्थों में काव्य के विभिन्‍न मेर्दो 
और उपमेदों का वर्णन करते समय गीतका व्य शब्द का प्रयोग तथग गौताल्मक 
कृतियों का विवेबन नहीं किया इससे साहित्यशास्त्र के काचारयोँ भे यह समका 
कि गील शौए गीतात्मक कूलियों के डिवेबन, विश्छेणण का काम कलाथिवेचक 
गुस्शी का है, हमी से वाउतीय गा हित्यशार्त्र के आलायों ने इस प्रकार की चर्चा 
काव्य विवेचन के फ्रतंग में नहीं की । संस्कृत साहित्य के पाश्यत्यथ हतिहाम छेखक 
कीथ ने गीतकाव्य का विवेचन जोर विश्लेषण प्रस्तुत किया है, इन्हीं इतिहास 
ठेखकों से प्रभावित होकर मारतीय संस्कृत साहित्य के हत्तिहास लेखकों ने कालिदास 
के मेघदुत, पाण्डितराज जगन्नाथ के मामिनी विलास, कतमरूकशतक, भतृहज्शितक 
प्रभृत्ति रचनाओं कौ गीतकाव्य कहा हैं ; यह उचित नहीं है, किन्तु फिर मी 
प्रसगानुसार गीतकाव्य से हन्‍्तर इस प्रवार है । गीतिकाव्य में जीवन के किसी 
विशिष्ट क्षण की मार्मिक उनुमृति होती है। गीतिकाव्य स्वानुभूति परक और 
अपने आकार में सक्षिप्त होने के कारण कवि की विशेया चित्रवृत्चि (।40००- ) 
में उत्पन्न 'क्सी प्राण सम्पन्न अनुमृति का ध्वन्यात्मक शब्दचिच्र प्रस्तुत करता है । 
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गीत कवि के कतिपय चाणों के मावाद्रेक का परद्चिणाम है | गीत में माव ही 
प्रधान होता है । यही कार्ण है कि माव का दबाव हतना उधिक होता है 
कि विचार करते का लवकाश ही नहीं मिलता हैं। उत! मावावेग के कारण 
कवि उमड़ पढ़ता है तथा उस समय उसके हुंदय से जो काव्यथारा निकलती है, 
वही गीत है । गीतों में प्राय: वेदना, प्रेम और हमे के माव ही होते हैं । 
गीति का दसरा तल्च गेयता है । प्रबन्धकाव्यों का एक विशेषा गुण यह है 
फि गीतों से काव्य में गेयता तो बाई ढेकिन घटना प्रवाह कक मंद पड़ गया, 
हस प्रकाए गीत मनोीवेगों की अभिव्यक्ति करता है तथा हसलिय त्रावेग के तल्प- 
कालिक अस्तित्व के काग्ण गीत में सकच्चिप्तता जवश्यमावी हो बाती है | 


गीतिका व्य तनुभृति प्रधान काव्य है, हसमें सामान्य वर्णन, 
किसी घटना तथुय या माव का ने होकर कवि की उनुपृति के माम्यम से प्रकट 
होता है | ज््त: स्ववनुमुति गीतिकाव्य का प्रधान तथुय है | हसके अन्तर्गत कवि 
की आत्मा और मावना का प्रतिबिस्व कछकता है, यही कारण है कि उनुमृत्ति 
की त्तीड्ता में कवि के उद्यार सहज प्रभावित हो उठते ई तथा माव का बार- 
बार जनुमव काना चाहते हैं। स्वर की सत्तिण्ति और विस्तृति अनुभूति कौ 
सजग करती है। अत: स्वानुभुति गीत के माध्यम से ही सवोच्तम त्रमिव्याक्त 
पाती है। काव्य का सहज नेसगिक तौर मनोरस रूप होते के कारण हसे काव्य 
का प्रकृत रूप माना है । पथ के 'लिये कृन्द जनिवार्य है, परन्तु हसमें कुछ संगीत 
के त्राघार पर गाये जा सकते हैं, कुक केवल पढ़े जा सकते हैं । इस प्रकार पद 
तशा लग से युक्त कौए वर्ण आदि से उलंकृत गान क्रिया को गीति कहते हैं । 


गीतकाव्य सम्बन्धी मावोद्रेक से आशय कवि के तन्‍्तर्ज॑गत से 
सम्बन्धित मावानुमृति से है । क्राव्य और संगीतकला के दौ' स्वतन्त्र हुप है रवं 
दोनों ही कफ में पुर्ण है, परन्तु काव्य के साथ जब संगीत ने अमिन्‍नता स्था+पत 
की तो वह गीतकाव्य बन गया । काव्य या गीत का प्राण मतव है, संगीत 
का प्राण रास ताछ का ज्ञान और विधान है । यह दोनों छय की एक पेशमी 
डोर से बंध हैं । रसबोच दोनों ही से होता है । संस्कृत के रागकार्व्यों के 
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गीतों में काव्य और संगीत का जपुर्व समन्वय होता है, यही कारण्ण है कि 
दोनों एक दुसो से मिलकर इतने अमिन्‍न हो बाते हैं कि उनके तत्वों को पृथक्‌ 
करना प्रायः कठिन हो जाता है | शास्त्रीय सगीत के तनुसार रागबद्ध होने के 
कारण गीत के लिये खाकार की लघृता मी एक अनिवार्य प्रतिबन्ध है। राग- 
काव्यों में जो भी गीत होते हैं, उन गीतों में घृबक या टेक का होना अनिवार्य 
हैं | सवा, ताल, राग गौर लयबद्ध गीतात्मक सरस कृतियों को रागकाव्य के 
उनन्‍्तरगत माना है । जैसे गीतगमोविन्द रागकाव्य । पीयूषवर्णो बयदेव के गीत- 
गौविन्द रागकाव्य में जो गीत है, उसमें निश्चय ही क्राव्य और संगीत, भाव 
कौपए राग, विय जौप वर्णन शैली की दुष्ब्टि से रागकाव्य के झृजन का जादर्श 
उपस्थित करते हैं | उत्कृष्ट शिल्प स्व शुद्दन्‍ गारिक माव प्रणार की दृष्टि से यह 
कृति ज्लूठी है । रागकाव्यों मे विषय शुदन्गायादि से परिपुण तो होता है 
किन्तु हसके साथ-साथ उसका उद्दैश्य शुद्न्गार के माध्यम से मक्ति भी होता है | 


संस्कृत के रागका व्य में गीत के "स्थाई" क्यवा *घुवाँ से 
तात्पर्य है कि गीत का वह वश जौ बार-बार गाया रुवे दुह्राया जाता है । 
* स्थायी" गीत के मुलमाव कौ केवह 'झ्थिर ही किये नहीं रहता, जाँपितु तत्य 
सतारी भार्वों से पुष्ट बनाने में पुणे सहायक मी होता है, इसका कार है 
मूल माव के साश संजारियों को अन्विति । गोत में संगीतात्मकता के लिये उसके 
अनुकूल सरस, जानन्दमर्यह, कोमलकान्तपदावढी, निजी रानात्मकता, संक्षिप्तता 
बौर माव की सकता का विधान है । हस फ्रार काव्य और संगीत दोनों ही 
माव का प्रकाशन करते हैं। यही कारण है कि गीत का प्रागव अधिक व्यापक 
वर गहरा होता है तथा उसमें काव्य बौर संगीत की मिली हुईं शक्ति होने के 
कारण सवेदन को बपुर्व ज्ञमता है । संस्कृत के रागकाच्यों में जौ फ्य तथा गीत 
है, उनमें माउतीय शास्त्रोय संगीत के उनुसार रागों के संकछन का ध्यान रखा गया 
है, यही कारण है कि कुछ विशिष्ट मावों को व्यक्त करने के लिये विशिष्ट पारगों 
का प्रयोग आवश्यक सममतत गया है| क्योंकि संगीत में रोगों का घनिष्ठ सम्बन्ध 
भावों रुव रस से है तथा यही कारण है कि संगीत में नाद से ही सुख-दु:खू,हचे- 
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पवलतद, जआाशा-नियाशा ब्रादि की प्रतीत होती है । नादात्मक जमिव्यजना 
"पर्नी प्रकृति में इतनी सक्म ज्ौर तरह होती है कि उच्कका निकट सम्बन्ध हृदय 
के हथे और विजागद के तरढीकृत हूप गान शौर फूवन से होता है| कहने का 
तात्पर्य यह है कि भिन्न-भिन्न रागों से औता के हुदय में भिन्न-भिन्न एसों का 
अनुभव होता है| इसी कारण राग कौर रस का सम्बन्ध मी माना गया है । 


रागका व्य कौर गीतिकाव्य में एक उनन्‍्तर यह मी है कि गीति- 
काव्य में गीति की गेयता को शास्त्रोय संगीत में बांधा नहीं जाता है जौर न 
ही इनके गीतों में शास्त्रीय संगीत का त्रावश्यक तत्व घृवक “टैंक का ही प्रयोग 
होता है, क्‍योंकि हसके बिना ( टेक के बिना ) कोई थी पद गेयपद की कोटि 
में नहीं जा सकता है| इसके विपरीत रागकाव्य के गीत शास्त्रोय संगीत के 
कनुसार राग, ताल, छुय जादि में निबद्ध होते हैं । इनके गीतों में धुवक का प्रयोग 
होने से उनके गील गेयपद की ओष'षि के अन्त्गत खाते हैं । 


इस प्रकार हन समस्त सेदौं के आवार पर यह प्रश्म उपस््ित 
होता है कि क्‍या संस्कृत के रागकाव्य गीतिकाव्य की कोट्टि में जा सकते हैं ? 
इसका उत्तर यह है कि झैसा मानता उनुचित है, क्‍योंकि रागकाव्य कौर गीति- 
काव्य का पृथक्‌ अस्तित्व है | हस्त प्रमार यह कहना कि रागकाव्य गीतिका व्य 
ही है निरर्थक है | 


हस प्रकार रागकाव्य रवे गीतिकाव्य का मौलिक वन्‍तपर स्पष्ट 
ही गया | 





_तुकीग उध्याय अ्घ्याय 





(क) गीतगोविन्द और उसकी तनुकृलियां 


(ख) जयदेव का गीतगोविन्द-सस्कृत साहित्य के रागजाव्यों का प्रेरक 


(ग) 


(9) गीतगोंविन्द की शास्त्रीय समालोच्ना 


(ब) हूपक रव उपरूपद - गीतगोवजिन्द का स्शान 


गीतगोविन्द की परम्परा मे उलल्छठिसित कतिपय रागकाव्यों का 
सक्ति प्त प्रितिय । 


(६) 
(२) 
(३) 
(४) 
(५) 


(&) 


गीतमिरीश रागका व्य 
सामगीलगोविन्द प्रागका व्य 
गीतगोीरीपति रागकाव्य 
संगीतरघुनन्दन रागकाबव्य 
गीतपीतक्सन एागकाव्य 


कुडज गीत रायकाशव्य 
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संस्कत साहित्य में उपहब्ध रागकाव्यों का विवेचन 


की लडकी - “मकान आफ अनेक जहा न्‍०-न'+कननत अेतपनेगिकक. ०4 का, 
एक" बोध माका। काया आऔ "जार कतार अकेह कक जता जता? कीवा"बोके ऑ॥ा जाकर या आफ" गति "आकर 
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संस्कृत साहित्य में रागकाव्याँ के सन्‍दर्म में सर्वप्रथम कमिनवमगुप्त 
ने मारीचव्ध और राघवविजव नामक रागकाव्य का उल्लेख किया है | ये हक्‍्क 
आँर ककुम राग में गाये बाते वाह रागकाव्य हैं, किन्तु यह उपछब्ध नहीं है | 
ये शागका व्य नृत्य-प्रधान तौर उमिनयात्मक थे, इनका कमिनय गाकर किया 
जाता था इसी से हन्हें रामकाव्य कहा है। तमिनवगुष्त ने गीतविधा में 
छिखित कार्व्यों की संज्ञा रागकाव्य दी है | हस प्रक्रार रागकाव्यों के इस 
त्रस्तित्व को उड़न्गीकार कर लेने पर यह मी सिद्ध हो जाता है कि जयदेव के 
पहले मी हस प्रकार के रागकाव्यों के छिखने की अपनी परम्परा थी, जयदैव का 
गीतगोविन्द काथ्य उसी परम्परा का फ्रीक है। संस्कृत साहित्य के कतिपय 
हतिहास छेखकों के अनुसार मारतीय साहित्य में हस आरती शैंदी का 
सूत्रपात सर्वप्रथ्म जयदेव के गीतगाँविन्द से हुआ है | उनका यह कशन प्रान्ति- 
मुठक फ्रील होता है, पान्‍्तु इतना तौ मानना ही होगा कि गीतगोविन्द के 
पुर्व का कोई रागकाव्य उपहब्ध नहीं होता है, कंवछ शागकार्व्याँ की उच्ना का 
उल्लेखमात्र प्राप्त होता है | हस प्रकार जयदेव के गीतगोविन्द की रेसी प्रेरणय 


अभक ''ंभाकरर जज! अवकः सक् ॥0॥ धमार लि कक जयालर काका; लावा जंडांल- अ्मीः दंत आगल जऋाशः अंग: आधा साय पाक बोदका 


१०. तथोच्यते राघवाविजयादि पागकाव्यादिप्रयोगी नाट्यमेव कतमभिनययीगात्‌ । 
शाघवाविजयमा रीचवधा दिक रागकाव्य | 
तश्गाहि राधघवविजयस्यथ हि. दक्‍करागेणव पविचिब्रवर्णनीयत्वेंएपि निवाहे: | 
मारीचवधस्य ककुमग्रामरागेणव | उतसरव रागका व्यानीत्युच्यन्ते रुतानि । 
“ताट्यशास्त्र (कमिनवमारती), उध्याय ४+पण्स०१७२,१८१,६८२ 
२- सस्कृत साहित्य की रुपोशा : ( पाण्डेय तथा व्यास ),प० सं० ३३५ 


२७ 
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रही है, कि व्यतीत हुईं कहाँ शताञब्दियाँ में उसके शब्द-छाहित्य कोर माव- 
व्कजना की कहात्मक तमिव्यक्ति की उनेक उनुकृतियां हुई है । लगमग 

१३० गीतगो विन्द उनुकृतियां मुलकृति के साथ पायी जाती है | इनमें से 

कुछ मुद्रित रूप में प्राप्य है तथा कई उनुकतियां हस्तलिखित रूप में हैं । 

इस प्रकार कविवर्यों ने गीतगोविन्द के उनुकाण पर नवीन काव्य-कृति बनाते 
की चेष्टा की है। बगन्‍नाथ जी द्वारा प्रधम तनुकृति ( कमिनव गीतगोविन्द) 
के स्वीकृत कर दिये बाने पर मी कविंगण हतौत्साहित नहीं हुए । इन 
कवियाँ ने गोविन्द के स्थान पर कपने-तापी इष्टदेव कौ समाविष्ट किया कौर 
कृष्ण की माति राम, शिव तथा दुर्गा छादि परक गीतों की रचना करके 
रागकाव्यों की रबना की । हस प्रकार समी रागकाव्य जयदेव की परम्परा में 
ही लिख गये हैं। उततः जयदेव का गीतगोीविन्द एक साहित्यिक विधा ही 
बन गया । उतस्व इस सन्दर्म में यह उल्हेलनीय है कि महाकवि काछिदास के 
मेघदुत ( खण्डकाव्य ) के भी उतने उनुकरण नहीं हुए जितने गीतगोविन्द के 


हुए हैं | 


न्यू केंटलागस केटलागारश में गीतगोविन्द की कुछ सनुकृतियाँ 
का उत्लेस्न प्राप्त हौता है। परन्तु डा9 बनमाली रथ ने प्रमाण के हृप भे 
गीतगौविन्द की परम्परा में उल्छिखित तनुकतियाँ का विस्तार भे उल्लेख किया 
हैं। उनकी उनुकृत्तियाँ का उल्हेश उत्यधिक प्रामाणिक रवे सर्वमान्‍्य है । यह 
समी' अनुकृतियाँ जधदेव के गीतगोविन्द पर ठाधारित है । यही कारण है 
कि इन समस्त रागकार्व्यों को जयदेव की परम्परा में उल्छिखित माना जाता 
हे । 


4... अंश श्ॉच+ 9 ह0घथ उर्जा, ऑछन,, फरड, 
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हा? बनमाली रथ के उनुसार गीतगी खचिन्द की लगमग १३०७ 


(क) गीतगोविन्द ठौर उसकी अनुकृतियां 


कर 


* 


है ७ 


१६० 


अमिनव गीलगोविन्द 
उनन्दठुतिका -वाटिका 
उषा विलास 
काशीगीत 

कृष्णगी ति 

कृष्ण विजय 

कृष्ण गी ति 

कृषज विकास 


कृष्ण ली लात हिष्गणी 


कृष्ण ली लात 7 डिन्‍ यणती 


गंगा राम संकोर्त चम्पु 


अधाक माल अदा हएंक गाए खडे अकाक वयाह कक जांक साउंकर नंकक काम जंग उहाार वा ऑमार जडकाः गाल: अधकर आया 4एल १्राकर 


4.५ 


( पी छत 099 


अधाक अंक सच जशाक जाकंन आधा शकाक अर सातिक ऑविक्ा काफी सबक समोक्ते अकक- आवढए पाक, गया ऋाइक असल मेहकत मााक कफ बजाए आर जलाका नाइक: आधा जगह प्रकाश मालिक: 


पुरुष उमदेव ( १४८० है० ) 
रामकृष्ण 

नारायण 'मिन्न 

चन्द्रदत्त 


सोमनाथ ( १६वीं शताब्दी ) 


प्रामदिव ( ६४२ है० ) 
कविसत्नना रायण मिश्र (१६४४ हूँ 9) 


मुकन्द एामायण्ण शास्त्री 
( श्यण है0 ) | 





शा मसंयक कवि 


वासुदेव रथ 


३ आर्ट हक छाउलउते, उैत04 08584. बेंठजापछो, | ही2घ94, हैं. हैं।.. पर 
मद, अाशबदाओा अिशो छा 7 | 
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१२- गीतगोरीश (गोतयौरीपति) - मानुदर्त ( १३२० हँ० ) 


१३- गीतमुकुन्द 

६४- गीतमिरीश 

१५० गीतसामसकरन्द 
१६«- गीतसा मकर 

१७- गीतगीपीपति 
३८- गीतराघव 

१६- गीतपीत वन 

२०- गीतसीता वल्छममु 
२१- गीता बी 

२२- गीतदिगम्बर 

२३- गीतगोपालठ 

२४- गीतशंकर 

२५- गीतगंगावर 

२६- गीतराघव 

२७- गीतगौरीवर (गीतगोँं री) 
रं८प- गीतमागवतयु 


र६- गीतवीतयान 


- कमललों चन खद़गराय १७६ ० हँ० 
- राममठु ( १४५ १३ हई७ ) 

- मीष्म मिश्र 

- होपा 

“ कुष्णदत ( १६४६ है० ) 

- हरिशंकर 

«- श्यामराम कावि 

- शितिकण्ठ 


- हेपगोस्वामी ( १४७०- १४४४ ) 


। 


हेमस्वामी ( #६४४५ ) 


। 


चतुमुन 
“ जयना रायण घोबागढ 
- कल्याण 

“ प्रभाकर ( (६७४ ) 

- ज़िपला 

- रामदुर्गा नपत्ति 


- जअमिनववा रूकी लि 


३ ०- गीतगंगाघर 

३१- गीतगंगाघर 

३२० गीतप्रदीप 

३३- गीता वी भागवतगीता वही 
३४- गीततसीता पति 

३५४० गीतबीतराग 

३६- गीतगंगाधर 

३ ७- गीतगिरीक 

३८० गीतगिरीश (शिवश्ताब्दी) 
३६- गीतराघव का व्य 

४ ०- गीतशेकर 

४४- गीतसुन्दर ( संगीत सुन्दर) 
४२- गीतगोपाछ 

४३- गीत दामोदर 

४४- गीतमा घव 

४४० गीतरस 

४६- गीतमहेश्वर 


४७- गीतशतकृ 


| 
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चन्दशैखपर 


जयदुथ 


कच्युतराय मोदक 
बहुबलिस्वा+मि उष्टपदी 
गंगा घर 

श्रीहण 

महा कावि रा ममट 
राम कवि 
कनन्तनायायन 
सदाशिव 

चतुर्मुन 

शम्मुराम 
रेवाराम 
लक्ष्मणसी मपत्ति 
लक्ष्मणर्तीं मपति 


मुन्दराचार्य 


४८- गीतगाोरीपति 

४६- गीतमकरनन्‍्द 

५ ०- गोतगोरीश 

५१- गीतमह्ता 

ध२र- (ञ) गीोतगोंविन्दशतक 


(ब) गीतशकर उष्टपदी 
स्टाइठ सरस्वती 
महल तजाँए ) 


४३- गोपगोी विन्द 

५४- गोपालकेलिबंद्धिका 
४४- गौपाछ-चम्पु 

५६- चंदिका चरित्र चढ़िका 
५३- भचारझूगीतका व्य 

ध८- चित्राबन नाटटिका 


५४६- चनन्‍दी महन्ता (चन्दो 
मकरन्द ) 


६ ०- जगन्नाथ बल्लम नाटक 
६६- जानकीमीत 


६२- जििपुरसुन्दरी स्तुति काव्य 
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शंका मित्र 


राममदढ़ 


वशमाणि 


( १६२५ हं० ) 
रामकृष्ण 

जीवगो स्वामी 

कुष्ण दच ( १६४६ ई० ) 
नेबराज 

रामकृष्ण 


पुरुण छम मटु ( श्पप् ० ड० ) 


पामानन्द 
हमपि आचार्य 


कालिदास ( ६७४६ है० ) 


4३- पृवका व्य विहास 
4४० नजर जदासमल्ला स-बम्पु 


६8५० मन्‍्दीयों'थचजविजय-ना टिका 


हब 


जी 


4६६» नेजराज-चम्पु 


है * पताविलास (शाहजो"विलास) 


ह८:० बेलठमद्र विजय 


हि 
ई। 


प्बलिस्वामि उष्टपदी 
( गीतवीतराग ) 


3०- बाल रामायण 

'३९- ब्रब्युवाविलास 

७२- मायक्तयीता वहीं 

७३- मौसठ़े वशावली चम्पृ 
७४- माधवगीतसुधा 

जध- मुद्ित माधव 

७६- मुकुन्द विछास महाका व्य 
कु मुकल्द अनन्द 

उ८- पागगीतगोविन्द 


७६- रामोंद इरन गीतका व्य 


| 


| 
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इल्नणावि ( १७ वी शताब्दी ) 
नौलकण्ठ 

रामकुष्ण 

श्ीलनिवास वाचार्य 

घुन्धी व्यास 


नायाशयणा फमिश्न 


पुरुणो उम मित्र 


कमठली चनसदगराय ( १७६० है ० ) 


नेश्रव करेंयप 

शाघव उपकन्दकरा 

सनातन जीव मिश्र ( १६४० ई० ) 
यतीन्द्र रघक्म तीर्थ ( ३६६७ ) 
काशीपति 

नयदेव 


बवैकटप नायक 


दर: ७ 
णः शे> 


८:३७ 


4 अभ 


घ६- 


६ 9- 


६५९० 


£ २« 


६२० 


६४० 


६६- 


ए्रागसीतका व्य 
शरामगीत 

शामोद हइन ( गीतिका व्य) 
रसाविहार 

राघव प्रबन्ध 
रामचन्ड्रों दय 
शामाम्युदय 

रामकशा शुद्धीं दय 
एाघव अष्टपदी 
फकिमणी परिणय 
झरूकिमिणी' उष्टपदी 
पविष्ण पदा वी 
वीशरविफ्रद्ध 
वेशाग्य-चिन्तामाणि 
शमी जि-एाजव रत 
शेकर विद्यर 


शंकरी संगीत ( गीत 
सा मकयस्‌ ) 


ई 
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बोतमनि श्रीनिवासा चाय 
कृष्ण मु 
नायायन” सवा मि 


मा घव 


पुरूष) चम मिश्र 
पुरूषाौ चम मित्र 


शिव औनिवास सूरि 


नारायण मंज 


चन्द्रदत् 

मानाविक्रम कविशाज 
उनन्तनारायण 
नारायण मिन्र 


जयना गायण घौचघाल 


६७० शकरी गीति 
६८० सन्तसुधारत्र 
६६- शिवलीलामत महाकाव्य 
१००- 'शिवमोहिनी विलास 
१०९- शिवाष्टपदी 
१०२- शिवगीतिमलिका 
१०३- शिवगीतिमलिका 
१०४- 'शिवगीत 
$ ०४० शिवसफ़्सदी 
१०६० 'शिवाचब्टपदी 
8 7७- श्रीकृष्ण छो ला थं 
६ ०८> औीकृष्णलीछात राहिल गणी 
९०६२ श्रीकृष्ण ली लामतम 
३१ ०- श्रीकृष्णसत्व 
१६९- औीराम अष्टपदी विवरण 
१६२- शृंगाररस मंहन 
११३- समर्थ माधव ना टिका 


११४- संगीत चिन्तामणि: 
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मुनि विनय विजय 

नित्थानन्द ( ३७०० शताब्दी ) 
मास्कर 

वेकटप नायक 

चन्द्रशेखरानन्द सरस्क्ती 
चन्द्रशिहामणि 


ग़म 


सत्नगुझ 

'नित्यानन्द ( १७०० शताब्दी ) 
नारायण मित्र ( १६७ ) 

इर वरपुरी 

दीनबन्धघु मिश्र 

उपनिष*द प्रमेन्द्र 

बिट्टलेश्वर ( १५३७ हैं० ) 
गौविन्द सामन्‍त राय (१४६४ है ० ) 


कमलछाचन खहुयरायथ (१७६० ह० ) 


420 


१३४५- संगीत राघव -« गगावथर ( (८६४ ४० ) 
१६६- संगीत रघुनन्दन -«- फ़ियावात्र ( १८३२ 89) 
६४ +- संगीत गंगाधर - नेजराज ( १७४० ० ) 
१६८- सगीत माधव -«. प्रवीधानन्द परस्वती 
६१६- सगीत माचव -« गौविन्ददास ( श्प३७ हैं७ ) 
१२०- संगीत राघव कल पचिल्नबमा भुपाल 

१२६- संगीत सुन्दर - सदाशिव 

१२२- शाहजी विलास(फत विकास) - पुन्धी व्यास 

१२३४- शाहजी-शाज कष्टपदी -« भऔओऔ बीनिवास 

३२४- संगीत गौविन्द -  मघुसुदन 

१२५- हरिस्मति सुधांकुर «. एघुनन्दन 


है 


१२६- कप्तन्दगीत चिन्तामणणि विश्वनाथ चक़॒वती (१६६४ है० ) 


१२७- राजा पुझुषो क्ष्म की तज्ञात कृति मानुदेव -उ$ र १३२८ 


१२८० कृष्णदास की कन्नात कृति + १५७० 
१२६- राजा रघुनाथ हरिचल्द की अज्ञात कृत्ति > १६२० 
१३०- गोविन्ददास की तज़ातकृति रः शपू 9७ 
१३१- राधामी हन ठाकुर की अज्ञात कृति न्श्दध्८ 


१३२- हरिहर मिन्न की अज्ञात कृति > (६ शए८ वीं शताब्दी ) 
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महाकवि ब्यदेव सस्कृत रागक़ा व्य के ससविकास हैं। इनका 
जन्म बंगाल के कैन्दुविल्व नामक ग्राम में हुए था, इनके पता का नाम मोजदेव 
तथा माता का नाम रामादेवी या रावादेवी शा । सुस्मारती के कमरसायक 
जयदेव बंगाछ के राजा छक्मणसेन की सभा के प्रमुख कवि रत्न थे । हनका 
फ्थितिकाल ६६१ वीं शताब्दी का उच्चार््ध तश्ग १२वीं शताब्दी का पुर्वार्द 
मानना चाहिय । शाचार्य सोवर्धन, घोतगी, शरण तथा उसाषति थर इनके 
गपिय मित्रों में से थे हन्होंने उ्पी अध्चितीय ग्रन्थ यीतगोविन्द के चतुर्थ पथ में 
स्वयं ठपना तथा *पने मित्रों का उल्लेख इस प्रकार किया है | 


वाच: पत्छवयत्युमा पतिघर: सनन्‍्दर्मशुद्धि गिरा 

बानीते बयदेव एव शरण: श्लाघृयों दुरूहदुते । 

शढ- गा रो चरसत्प्रमेथधर चने रा चार्य गौवर्द्ध - 

स्पधी को्रॉपि ने विलुत: अतिधरों घोंयो कविच्यमापति:।। 


गोविन्द संस्कृत वाहुन्गमय को विक॒क्षण एचना है, इस विहृदाण पएचना का 
सर्मों एव प्रतन्धों में विभाजन हुआ है । हस पागकाव्य में प्रत्येक प्रबन्ध एक 
गीत है। हसमें कुछ २४ गीत या प्रबन्ध है | यह रागकाव्य १२ सर्गो में 
वविमक्त है । क्‍यदेव ने उप इस रागकाव्य में श्होक, गध तथा गीत हन 
तीनाँ का मिला जुहा प्रधोग किया है । गय का प्रयोग उन्होंने संवादात्मक 
प्रसगों में किया है जहां पात्रों की मतोदशा की सूचना दी जाती है । मावों 
की मार्मिक उमिव्य)्जता गीताँ द्वारा को गयी है | 


जुवोबिए. कान अलोफ़ जगह आधार जॉंगक जब खड़ी: यादाए: आधक ादोर अकर आंच सांग अशाक आधा: अधिए आया? संग अषा अत 


६-० गीतगोविन्द - ५।४ 


जयदेव के गीतगोविन्द मे राधा-कृष्ण की प्रणयलीला ही 
गीतगीविन्द का प्रवान विषय है । जयदेव मुह्त: शुद्ध. गाए के कवि हैं, 
शुद्धन्गार में मी संयोग-झुद्धन गार के विशेष कुशह 'चित्रकार हैं । हसी संयोग 
शुद्ू- गार के ऊंग हप में विफ्रम्म जाता है जिसे शुद्ध विप्रहम्भ नहीं कहा जा 
सकता है। यही कारश्ण है कि जयदेव की विश्ता इसी में निहित है कि 
उन्होंने गीतगोीविन्द में संयोग णौर वियोग दोनों का चिक्रणा क्या है | 


महा कवि जयदेव की माजाग ललित ,मधुर, सरस, कौमछ 
प्राज्जल एव पर्िष्युत हैं । पदशयुया छतनी क्रोपछ है कि मावुक पाठक 
उसमे छोट-पौट का परम विल्लान्ति छाम प्राप्त कर सकता है। जयदेव के 
गीतगोविन्द में एक कोर संस्कृत के वणिक वत्त तथा दूसरी लोर संगीत के 
मार्तक्र पर्दों का विचिन्न समन्‍्वय परिकछत्तित होता है। ज्यदेव ने संगीत 
की तान में काव्य कौ प्रतिष्ठित कर साहित्य जोर सगीत का उपुर्ण' समन्वय 
उपस्थित किया है | 


(छ) गीतगोविन्द की शास्त्रीय समालाचना - 


अर अयाक माहाकः बाधा; अकाल कद आस धकक अवकाश भाशात- किया आय आधक- ऋ्ा+ आदर पाक आकाबा जमकर अभक: पदक बोडड: अकाक अत जाहक। व्रोयक ऋषार अकाकः ह्रालर भा लहिक 


नयदेव के गीतों के गायन की परम्परा कृति प्राचीन है । 
उदाहरणस्वरूप दक्षिण में गीतगोविन्द नियमित रुप से मजन-सम्प्रदाय में 
गाया जाता है। यही नहीं गीतगोविन्द के पद गाने की परम्परा ताज 
मन्दिर के परिसर से निकठ कर बनसमाज में प्रसार पा चुकी है। इस प्रकार 
ता मिलना डु, केरछ, वान्च्र, कलाटिक, बंगाढू, मणिपुर तथा उच्ा-प्रदेश के 
हिन्दुस्तानी संगीत में मी हसके गायन की परम्परा उत्यन्त समृद्ध है । 
गीतगौ विन्द के गीतों को नृत्य-नाटिकार्ओों की रचना के रुप में पी प्रस्तुत 
किया गया है । उदाहरणस्वाप जोडिसी जौर मणिपुरी नृत्यशैलियां में 
गीतगोविन्द पर वाधाएित नृत्य-परम्परा सदियों से सुरक्षित है। परन्तु 


पवशेणा तप से माणशिषुती नृत्यशेडी में इसका प्रज्छन है । 


इस प्रकार प्रस्तुत सन्‍दर्म में गीतगोविन्द की नृत्यात्मृकता 
का निधारिण करता हावश्यक हो जाता है कि सरकत-काव्यशास्त्र मे वर्णित 
पारम्परिक काव्य-विधार्रों से गीतगौविन्द का कितना सम्बन्ध है, जेसा कि 
पुवीविविच्ति है कि रागकाव्य कौई नवीन शैली नहीं है, यह गीतकाव्य का 
एक विकसित हुप है पान्‍्तु गीतगौविन्द की सम्वादात्मकता तशा वपुर्व 
काव्यात्मकता इस उन्‍य काव्य-शैलियों के मी निकट छा देती है | 


(ब) हृपक एवं उपहपक - गीलमोविन्द का स्शान- 


अक्ाक जहा भाकक साला लजात सहात वंयोत अंक पााहक मिशका स्थाइके ऋषोी! "ंधेक २ा७ अलुक अताक, भार आा नहर अाइक सहक आम भा काश? भा बात अगर ऋॉमिंत यंत्र: जाहेछ आऋऑक भक लक 


गीतगोविन्द के नृत्य के सन्‍्दर्म में हृपक और उपरछृपक का 
लनुशीलन अपेक्षित है । उचुना हइपक तोर उपकूपक का विवेचन क्रमश: इस 
प्रकार है । यवापि जवार्य मरत द्वारा निरपफति मारतीय नाट्य न॒ुत्थ-नाटक 
की प्रकृति का है, किन्तु 'फिए मो उपरुपक वर्ग के नाटक उत्कृष्ट कोटि के 
हैं। हस प्रकार हस सनन्‍दर्म में ूपक ( नाट्य ) गौर उपरूपक ( नृत्य ) का 
विश्छेषण करना आक्यक हो बाता है । ययापि यह तो पूर्व ही प्रति- 
प्रादित किया जा चुका है कि मारतीय वाद गमय में काव्य की प्रधान घारार 
दुश्य' और अब्यों इन दौ पिन्‍न शास्त्रीय नामों से प्रसिद्ध है। यह 
नाट्य अव्य एवे दुश्य हौता है, हसीलिय रूप या रूपक के नाम से परम्परा से 
प्रसिद्ध हा है । अमिनवगुण्त के मतानुसार नाट्य शब्द नमनार्थेक "नटों शब्द 
से व्युत्पन्न होता हैं। इसमें पात्र स्व ( ठफ्तना ) माव को त्यागकर पर- 


अगवा: काका राह, किम काका आकदः हक अकरत भार: महक आयाढ, शाम! उ्ाका आदत: ममेक का अगक ग्राहक का: सडक यकर 


६- नट नताविलि नमन झक्‍्वमावत्यागैन प्रत्यीमावक॒ज्ष णम | 


“ ताटयशास्त्र, जमिनकमाउती टीका, पु० सं० ८०,एकोनर्विशोउध्याय 
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प्रभाव की ग्रहण करता है, रूप घाएग करता है ; उतरव वह नाट्य या 
हपक होता है । वशरूपककार पनम्जय ने तो हसकी दुश्यता के कागण ही 
हसका झपक होना सिद्ध क्या है। जिस प्रकार चक्त ग्राहय लौकिक वस्तुतों 
को हुप की संज्ञा देते हैं उसी प्रकार नाट्य या हमिनय का काव्य-रूप तौ 
श्रव्य तथा चक्ष-ग्राहय मी है| अतशव इस दुश्यता की विशेषता के कारण 
ही वह पक हौता है | जिस प्रकार मु्ष भ चन्द्र के वारोप द्वारा रुक सोन्दर्य- 
विशेष का उनुमव होता है, उसी प्रकार नट में राम झादि की क्वस्णा का 
वारोप होता है, इसलिये मी हसे हुपक शब्द से अमिष्ठित किया जाता है | 
अत: यह कहा जा सकता है कि हूपक, नाट्य, तमिनय और नाटक मी दश्य- 
क्ाव्याँ के लिये प्रचा्ठित रहे हैं | नाट्य में पानवोय सुलदु'खात्मक सवेदनारों 
का पुनरूद्मावन हॉता है जोर हुपक के द्वारा ही नटों राम को सुख - 
दु:खात्मक संवेदनाऊँ का उनुमावन करते हैं। इस प्रकार ये दोनों ही शब्द 
एक दूसरे के उत्यन्त निकट हैं। दशब्पकस्ार के तनुसार इसका प्रयौग शक, 
इन्द्र कौर पुरत्दर की तरह प्रयायवाची शब्द के रूप में हौता है। बस्तुत:ः 
कप, रूुपक, नादय होर तमिनेय छादि शब्दों का प्रयौग समान तर्थ में दश्य- 
काव्य के लिये होता है। मरतमुनि के उनुसार हृपक दस प्रकार का होता है |; 
१- ह#प दृश्यतयौच्यते, रूपक तत्समारोपात्‌ । 
- दशहूपक, प्रथम प्रकाश, कारिका ८,६,प० सं० ७ 

२-. नाटक सपकरण मदन्कों व्यायौग एव व | 

माण: समवकारश्चय वोथीप्रहसन डिमः ।। 

हंहामृगश व विज्ेयौ दशमी नादय छद्ाणे' | 

स्तैथत लक्षणमह व्यास्यास्याम्यनुपुर्वश: ।। 


- नाट्यशास्त्र, ई८ वा ठघ्याय, कापिका, २, ३५ 
पृ० सं० ४०७ 
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हसी को आधार मानकर साहित्यदपंणकाए विश बनांथ, लगा दर्श््पककाए 
घनज्जय ने भी ३६० प्रकार के पक माने हैं। हस प्रकार यह तो सर्वीवदित 
है कि ठमिनय प्रयोग की स्थिति में नाट्य के प्शात न॒त्य का दुसरा स्थान 
है। हस शब्द की निष्पाति नुच घातु से मानी जाती है । ताजार्य 
घनःजणय के घनुस्ार इसका लक्षण इस प्रकार है । 


श्र हा के ३ 
उन्यद्धावात्य नृत्य 


वर्थात जौ मावाज्िित होता है, वह नृत्य कहहाता है। हस प्रकार मावाजित 
नृत्य भी जिपमें कमिनय के द्वारा किसी पदार्णश कौ हमिव्यक्त कर तान्तर 
मावों कौ ठमिव्यकत किया जाता है वह नृत्य है। हसके विपरीत नाट्य में 
रसों तथा वाक्यार्थ के अमिनय पर बह दिया जाता है वही नुत्य में रस, माव 
तथा पदार्थ का उभिनय प्रस्तुत होता है । हसी प्रकार तमिनय प्रदर्शन में 
नृद्ध का अत्यन्त महत्वपुणः योगदान है । इस नृक्त शब्द की निष्पाति मी 
"नुत्त यातु से हुयी है | जिस प्रदर्श में माव या पदार्थ का प्रदर्शन नहीं 
होता उसे ताबचार्य नन्विकेश्वर में नुद्ध कहा है । उछछैख इस प्रकार है -- 


मावामिनयहीन तु नृहुमित्यमिषीयते । 
६-० नाटकमथ प्रकरण माण व्यायोगसमव्कार डिमा: | 
हहामगाडन कवीशुय: प्रहपमननामिति डपकाणि ॥। 
-“ साहित्थदर्पण, छाष्ठ परिच्छेद,काररिका ३, पु० से० ३६१ 
२- नाटक सप्रकाण माव:ः प्रहसने डिमः । 
व्यायौगसमवका रौ वीज्यड- केहामगा हति ॥| 
- वशरूपक, प्रथम प्रकाश, क्रारिका, ११, प० सं० ८ 
३- दशकूपक, प्रथम प्रकाश, कारिका, १२, पृ० सं० ६ 
४- तमिनयदर्पषण - का्रिका संख्या १४ | 
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गचाय घन जय ने नृच्च का स्वरुप इस प्रकार प्रदर्शित किया 
हर पाइककामब 
सक $ 
नक् ताहढ्यान्यत | 
तव॒त्पर्य यह है फकि नच में ताल जोर छय के तनुझुप ही हस्त, पाव व्यादि 
उगो का संचालन हौता है । 


हस प्रकार नत्त तौर नृत्य के उपयुक्त विवेचन के नगधार पर 
यह स्पष्ट हो जाता है कि नृत्य मा्वों पर ताजित है तो नुत लग पिज्षेप 
युक्त तथा ताठ बोर छय पर भी आश्रित होता है । न॒त्य मावामिनय में 
सहकारी बनता है तो नच केवह सौन्दर्य विधायक होता है। यही कारण 
है कि 'नुल्यों का केत्र व्यापक कोर नृत्त का स्थानीय होता है। हसी 
प्रकार यह नृत्य नाट्य का भी 'निकटक्ती है, परन्तु नृत्य को जपक्षत नाट्य 
में सवादद गपुणता रहती हैं । तमिनय के मुठ में नानावस्थात्मक छोकचरित 
मावम्‌मि के हृप में क्तमान रह्ता है। ठत: नाट्य में नानाविब रससमयता मी 
रह्ती है । नाएय सुल् दुःखात्मक लोकचरित की बहुविघ्ता का संवेदनात्मक 
प्रतिफलन होने के कारण ही मानव के जीवन-सासर में एक डिलौर, रुक 
लहर उत्पन्न करता है| उत: ( नृत्य ) ( नचद्ध ) उस नाट्य का उपकारक 
मात्र हे । हस प्रकार स्पष्ट है कि नाटय, नृत्य और नच ये तीनों नाट्य- 
शास्त्र की विकास परम्परा के घोतक हैं । 


5बऊर हपक के विवेचन के पश्चात उपवपक का निश्पण' हस प्रकार 
है। नाट्याचार्य मरतमुनि के नाट्यशास्त्र में ६० रूपकों का ती निरुपण 
प्राप्त हौता है, किन्तु उपह्पकों का कोई निर्देश नहीं है । नागयवेद में 
उपरूुपक विमर्श को परम्परा सर्वप्रथम नाट्याचार्य कोहल से प्रारम्म हयी है । 


जधाक म्याक गा कया, जाग भधाक पडाक आक्कः सआक कह व्काफ, जाना पेहाकल मद तक मिक: आांजकः सकक कह आताकः भाइक जलकर 


१- दश्रूपक, प्रथम प्रकाश, कारिका - १३, पृ० से० १७ 
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ऋभमिनवर्सारती का ए की यह उचित है +- 


प्रधीगाय प्रवोगत हति व्याख्यान प्रयौोगत हति विफलमव | 
उक्त व्याख्याने त कौहलादिलच्षिततोटकलदुकरासकादिसग्रह: फलम्‌ । 





तात्परय यह है कि उपहपक- विकल्प कीहल तार उनके सनुयायी नाठ्याचार्याँ का 
काम है । 


वाद्य घनिक ने उपहूपकी कौ नत्य-भद माना है-- 


डो म्वी श्रीगदित माणौ माणीपस्थानरासकः । 
काव्य ञ॒ सप्त नृत्यस्थ मेदा: स्थस्तैडपि माणक्त्‌ ।। 


कयाति हपक तो उप्ताअय काव्य-प्रबन्ध होने के कारण नाट्यपद है और उपरूपक 
पावाश्य होने के कारण नृत्यमेद है | हृपक के तमिनव में च्ताविंध कमिनय की 
क्षपदाय है जौए उपरूयक के ऊछमिनय में ताडडितगक ऊमिनय का बाहत्य रहता है। 
ताल्प्य यह है कि रूपक और पक का मेंद काल्पनिक नहीं वप्ति वास्तविक 
है। यही नहीं भारतीय नादय तथा नृत्यगीतमिश्षित रागकाव्याँ ( दृश्य ) 
के प्रयोगात्मम हृपौ के विकास रव इतिहास की दुष्ष्टि से इन रुपकों का 
ठत्यन्त महत्व है । हपकोंँ के द्वारा प्रेज्नकों के लन्‍्त करण में स्थित स्थायी 
माव कौ रस स्थिति में पहुंचा दिया जाता है उनमे कौई एक रस प्रवान हौता 
है तथा शैण गौणा ; तथा प्रधान का सहायक मात्र होता है | रूपक क्र 
द्वारा उस का सम्पुणितया ठाभोग होता है, जबकि इन नुृत्यगीतात्मक नाट्य 
हप वाह उपह्य्कों में मावावेश तथा गीत नृत्य की प्रमुखतत के साथ मार्वों का 
विशेष प्रदर्श रखा जाता है। इसमें किसी रक दृश्यमाग कौ गीत नृत्य की 


आशक माया अंकन: अााक विडक आकन मय जवाब! आधी पभाक्ा प्रमोल आधकः जय: ऋोशस आंगए ओा! मेएु७ जता भगत भगत मंवाकेश ओरल आवक जोक 


९ नादयशास्त्र - अभिनवमारती टीका, पृ० सं० ४०७, कष्टादशौउध्याय । 


२ दशहुफक - प्रथम प्रकाश, पु० सं० ६ 
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पृष्ठमुमि में प्रसत्त किया जाता है । रूपक में कथावस्तु को उसके #रगों, 

कणी प्कथन तथा' जादर्शशीलछ झादि भे समृद्ध करते हुए मंछ पर उपस्थित किया 
जातत है जबकि उपब्पकों में नाट्य के ये छग कम जेच्र में तथा शिथिल '्थटिति 
में पहले है । परन्तु हुदय के किसी रक माव था कथ्य के रक दृश्य कौ मचुर 
गीत नृत्थ व्वदि के जाकर क एव एजक 5प में मुख्यत: प्रस्तुत किया जाता 


तरह 


ह्। 


हस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि उपहपकों को रूपकों 
से अतिरिक्त शास्त्रीय प्रतिष्ठा रवे स्वरूप पदान करने वाह्ल ताचार्योँ में 
कोल सर्तप्रथ्म हैं । उपरूष्कों के प्रकार मी सिन्‍्न-मिन्‍न नाट्याचायाँ की 
दुष्षिट में मिन्‍न-मिन्‍न है । दशझपक की तवल्ोंक में डोम्बी ठादि सात 
नृत्य-मेर्दों की चर्चा है । महाराज मोज ने उपह्पकों के १२ मेद बतलाथै हैं 
जो इस प्रकार है- त्रीयदित, दुर्मील्ठक, प्रस्शान, काव्य ( चित्र ), माण, 
गोष्ठी, हत्लीसक, नतमक, प्रेल्ञ|णाक, रासक तथा नाट्य रासक | मौजशाज 
के पश्चात शारदातनय, सागरनन्दी, रामचन्द्र गुणचन्द्र तथा जाचाये 
+विश्वनाश क्विशाज ने भी उपब्प्ों का छक्षणादि के स्ाथ विवरण दिया 
है। हस प्रकार उपह्पक के 'निरूषण से यह ज्ञात होता है “कि उपश्यपक वर्ग 
के नाटक उत्कृष्ट कोटि के होते हैं क्योंकि उसमें संगीत तथा नुत्यथ की 
प्रधानता होती है| हस प्रकार संगीत, नृत्य कौर लमिनय से युक्त उपरूपक 
ऐसी नादयकला थी जिसमें नाट्य-धर्मों के सहन जौर शुद्ध कहापु्ण प्रतिमा का 
उपयोग किया जाता था । यही कारणा है कि उपड्पक के विभिन्‍न थेदोँ 


आदर आकार अदा अदा: पका तक; धमत+ मजा पाला जाया गाव बिक लाइक अधक ऑफ तगपह नहाक' अक्ाक जाकर अोकक नकाक, वामक 


१-० दशहुपक - घनिक उवछोक टीका, पृ० सं० ६, प्रथ्म प्रकाश । 


२- भौंजकृत जृढ़-गाएप्रताश, रकाइशप्रकाश, प्रृ० सं० ४६१ । 
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में उलल्छिखित प्रस्तुत रागका व्य गोतगोविन्द के सन्‍दर्म में काव्य लौए जिक्र- 
काव्य का उल्ठेंश संगत हैं | फऋगत प्रस्तुत स्‍शछ पर काव्य तर चित्रकाव्य से 
उलंका ए-शा सत्र में प्रशक्षित का व्यह्पों का प्रम नहीं होना चाहिये | क्योंकि 
प्रस्तुत स्थठ पर काव्य से कमिफ्नेत वह पुणी कथा है जिसकी रच्ना गीतों में 
हुईं हो आए णिसे नृत्य के रुप में प्रस्तुत किया जाता है ; यही काए्ण है 
कि इस सन्‍्दर्म में 'मोज के उनुसार आदि से अन्त तक काव्य कंवछ रुक राग 
में होता है गौर हप्तीलिये इसे मात्र काव्य कहते हैं, तथा दूसरा हप उधाति 
जिक्रप्ताव्य “वमिन्‍न रागों में होता हैं, क्‍्थाति यह ठविध-राग है । इस 
प्रकार इस धठी का वौंज ने जौ विवरण दिया है उसमें सरच्ता, राग तौप 
ताल के बाई में समोत-सम्बन्धी पुर्णा बानकारी है । उदाहरण स्वरूप 
अमिनयनुप्त ने रामायण की कथावस्तु से सम्बन्धित राघवविजयो कोए 
"मारोचव्धा दो कृतियाँ का उल्हेस किया है । यह दोनों काव्य के उस 
हूप से सम्बन्धित है जो एक ही राग में गाया जाता है । इस प्रकार यह 
काव्य का वह रूप है, जिसका प्रथम मेंद के हप में मोज ने उल्लेख किया हैं । 
हसी सन्दर्म में 'अभिनवगुप्त का कथन हे कि रस बोर सनन्‍दर्म बदल जाते हैं 
परन्तु वास्तविक नाटक की तरह रागकांव्य में सुर छोर ताल मात्रा नहीं 
बदलती, तगादि से उन्‍त तक शाघवविजयव रागकाव्य केवछ ठक्‍क-राग में 
झाँर मारोचबध ग्राम राग ज्यवा ककृूठा में गाया जाता है । जबकि 
प्रस्तुत प्रसिद्ध ररागकाव्य गीतगोविन्द चिक्काव्य शैली में होता है। इसका 
संगीत और नृत्य के इतिहास में प्रमुख स्थान है ।* 
१-  मोजकृत शृंगार प्रकाशोिं सम्पादक - ढा० वी० राघवन्‌ , 

' मौज हर नादयशास्त्र , बीसवां कध्याय, प० स० ५४६,५४०,४५१ | 
२-० अभिनक्मा रती' इन नाट्यशारूत्र , यायकवाड तोपियंटलठ सीरीज, 

सम्पादक : कवि रामचन्द्र, दूसरा सस्काण्ण १६५६, गोपियण्टल 
इन्स्टीट्यटइ बड़ौदा, माग १६, तथ्याय ६ | 
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इसी सन्दर्भ में उल्हेशनीय है कि डा० राधवन ने पार्ठंती मिदी 
के प्रमुख राजा नारायण दारा छिखी हुई संगीतनारायण का भी उत्लेख 
किया है, परन्तु यह उसके गुरू तथा उसके राजकावि पुरुजपेनम मित्र द्वारा 
वविरच्ति है । इन उच्नाऊों के उदाहरणों से फ्ता चहता है कि वे काफी 
बाद में 'छिल्ली गयी । पुषतञातम नाम के इसी व्यक्तित ने तथा इसी के 
नारायण नाम के पुत्र ने कुछ रागकाव्य लिखे । इसके ततिपिक्त नारायण 
ने संगीतसारणी नाम का एक ग्रस्थ भी छिखा । नारायणशा के तनुसार 
उपयुक्त काव्य की तरह गीत-प्रबन्धों में एक पुर्ण कथावस्तु होती है. ओप 
उनके दो भद होते हैं, शुद्ध प्रबन्ध तीर सूक्र प्रबन्ध । पहले का हुप गीत- 
गोविन्द के सदुश होता है और उसके गीत विभिन्‍न रागौ में होते है | 
दुसरे में केवठ एक राग का ही प्रयोग होता है। नारायण के अनुसार 
उम्के पिता की अधिकाश रचनाए शुद्ध प्रबन्ध हे कौर उसकी कुछ कंपनी पएचनाएं 
सुत्रप्रबन्ध है । नारायण ने सुत्रप्रबन्ध रामाम्युदय की कशा स्थानीय 
मन्दिर के उत्सव से सम्बन्धित सुकप्रबन्ध गुढीचा- विजय की पच्ना की | 
भुद्धप्रअन्च के उन्‍्त्गत बलमद्राविजय , शेकरबिहार , कृष्णाविहासों , शौर 
_ ऊ्णयाविहास का प्रेणयन किया । उसके फफता पृरूचोीचम ने रामायण 
की कथावस्तु के आधार पर तीन शुद्ध प्रबन्धों की रचना की । उनके नाम 
” रामबन्द्रोदयं, बालरामायण” ठोर रामाम्युदर्या है । 


इस प्रकार निष्कये रूप मे यह कहा जा सकता है कि गीत- 
गोविन्द उपरूपक के मेद चित्रकाव्य की शेली के उन्‍्तर्गत जाता है कौर बाद 
में यही शेद्ढी आधुनिक काल के नुत्य-नाटकों के मूल प्लॉत के कृप में विकसित 
हुई है । इस प्रकार गीतगौविन्द की इन समस्त विशेषतातों के कारण 


१- राघव, वी :; मोन कुत शुद्ट-गारप्रकाश पुन्वकु, मड़ास, १६६३ 


का मौज और नाट्यशास्त्रों बीसवां उध्याय, प७ स० प५१ । 
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उसको लोकप्रिता इतनी बढ़ती गयी कि परवर्ती साहित्यकार्ों ने उसके 
हनुकर ण पर रचनाएं करना प्रामस्भ कर दिया । इनमें रामगीतगोजिन्द, 
गीतगिरीश, संगीतरघुनन्दन आदि प्रमुख रचनाए हैं । राघा-कष्ण के 
मक्तों ने ही नहीं, सोताराम तथा 'शिव-पार्वती के उपासकों ने भी जयदेव 
के धनुकरण पर अपने-अपने उपास्य युगठ की छीलाठों का झुद़न्गादिक वर्णन 
किया है । हन रचमार्ं पर जयदेव को क्वाप स्पष्ट परिलततित होती है । 
तघुना जयदेव की परम्परा में लिसे गये रागकाव्य छौर उनका संक्षिप्त 
परिचय विवेचनीय है | 


(ग) गीतगोविन्द की परम्परा में उलल्लिखित कतियय रागकार्च्याँ का 


पाकर भी, आाधल, आहत? भा अकेओ' ऋा॥आ आफ मम भागा वलकक जलकर: खाक आका+ सं अकाल मो सलीकः अंमहं० अंकरके, संक्कत महक, शक कार पदक उधवाक नोब॥३- तेकामर- भदडर जीता आॉकिक वो! अधक सरकार <ाक्रकक फोकान, आधेक गाधगे अमल आइए “कोड फाइकर जाका, अ#+ कक #कोछ अगमि 


कॉम अथक बेशक" जडक! अकक मज़ाक कर्म अकआ का आग अआइक भाक हॉल! 


मक आह# भय आफ अधकः महक: नदाात सॉदेकषः समा: ऋ्ाधक बकाए पजीलि! आग आवकाः शाह भक्त साहाम जानी 


राममंट दारा विरक्षति गीतमिरीश यह 
रागका व्य गीतगोविन्द की परम्परा में छिखा गया है| कवि नुपति रामसटू 
ने पुस्तक के उन्‍्त में ऊपना संच्चिष्त पर्रिचय देते हुए पफ्ता का नाम त्रीनाथ 
मटू कौर ठपना नाम राममट उद्धोजित किया है| राममट का बन्‍्सकाल 
उनुमान के जाथार पर १६वीं शताब्दी का पुर्वमाग माना जा सकता है | 


गीतरगिरीश इस रागकाव्य में १२ सर्ग है । हस रागकाव्य 
में प्रणयबद्ध शिव-पावंती के ववियौग रवे संयोग की घटनातों का वर्णन है | 
प्रस्तुत काव्य उनुकर णा त्मक होने के कारण सर्वधा मौँछिक्ता से रहित है | 
शेसा कदापि नहीं, क्योंकि यह काव्य ब्नुकरणात्मक होने पर मी माँलिक 


मपक्नातों तथा कौमठकान्तपदाबली से ठोत-प्रोत है । काव्य को पढ़ते से 
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प्रतीत होता है कि कवि का माला पर उसीम तथिकार है । इस यागकाव्य 
के प्रत्येक सर्ग का वर्णन पाठक के मन कौ सससिक्त कर देता है | इस राग- 
काव्य के समस्त गीत तथा कथायोजक समस्त हन्द समास्युक्त तथा उसमस्त 
अलंकृत रैली में 'छिले गये हैं । गीतों की तुछता में कवि ने समासयुक्त घदावल्ी 
का प्रयोग कम कया है, उलकत शे्री में छिख्ली होने पर इसकी माजा प्रवाह- 
पुणे, प्राउजछ तथा प्रसावगुणमण्डिल है । प्रस्तुत कृति रागकाव्य होने पर 
भी प्रतनन्‍्व॒का व्य के सदुश इस काव्य का सम्पुण कथानक एक सुक्रा से ताबद्ध 
है, पाठक को पढ़ते समय कथामंग का ठासमास नहीं होता है| हमसे कवि कर्म 
की कुशलता ओर उसकी प्रतिमा ही समकना चाहिये । 





कवि नृपति राममट्ट शृहन्गारस्स के कवि हैं । शुद्ध गारशस 
में विप्रहम्भ तथा उसके मेद-उपंपद का कुशछ प्रयोग किया है । यही कारण है 
कि रामसट की ठफ्ती इस कृति में विपकरम्म के उदाहरण प्रद॑र मात्रा में उपहत्य 
है। जयदेव के गीतगोविन्द के सदुश हस काव्य में मी उत्काण्ठित), वासव - 
सज्ञा, विप्रतब्धा सण्ठिता तादि तायिकां के तथा चिन्ता, मरण,व्याथवि 
जादि उतेक सचारी मार्वों के उदाहरण उप्छव्ध होते हैं । 


जिस प्रवार जयदेव ने काव्य को समीत के तान में प्रतिष्ठित 
कर साहित्य कोर संगीत का तपुण समन्वय 'किया है, उसी प्रकार उन्‍्य कवियों 
में भी इसी रीति कौ ऊपनाकर ठपने काव्यकृति की रचना की है । प्रस्तुत 
काव्य में कवि ने प्रसिद्ध और उप्रस्िद्ध समी बलकार तथा शब्दालकार्यों का प्रयोग 
स्थठ-स्थठु पर किया है। खलकारों में कावि कौ उधालिकार के सांगरूपक उलकार 
के प्रति उत्याधिक मौह और जाकर्थण है | हन्दों में शार्इछाविक्री-छित छन्द का 
अत्यधिक प्रयोग किया है । कहीं-कही 'शिवखारिणी छनद का मी प्रयौग प्राप्त 
होता है | 


प्रस्तुत कृति गीतगिरीश रामकाव्य के समी गीतों में समीत- 
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शास्त्र के नियमानुसार घृवक ( टेक ) का प्रयोग हुआ है तथा इनके गीत 
राग, ताल, लग धादि में निबद्ध है । हस प्रकार कवि नृपति राममट कौ 
सवा ताल ल्यबद्ध ललित गोत लिखने में लपुवे सफलता प्राप्त हुईं है । 


(२) शामगीतगोंविन्द परागकाव्य : 


अंजान आशिक मकाक भाका जाता भार व्ाकक आधा? वादा जाके जाक अध्क समिए आओ अ्रकाए अंकल मां! काक या पाइक अल काम 


प्रस्तुत रागकाव्य ज्यदेव द्वारा विरक्तित हैं। यह गीतगोविन्द 
की परम्परा में लिखित सरस रागकाव्य है । प्रस्तुत रागकाव्य के प्रणता 
जयदेव मिथिला निवात्ती थे । इनका जन्मकाछ उनुमान प्रमाण के जवधाएर पर 
निश्च्ति होता है। लेखक ने तरफ काव्य के प्रथम सर्ग में अध्यात्म रामायण, 
काक्मुशुडि रामायण और हनुमान्नाटक का उल्लेख किया है, इससे यह सिद्ध 
होता है कि यह रचना १४वीं शताब्दी से पूर्व की किसी मी स्थिति में नहीं 
हो सकती है। इसका कारण यह है कि मारतीय विद्वान क्षष्यात्म रामायण 
का रचनाकाल १४०७ से १६०० हैं० के मध्य मानते है, हससे यह िर्विवाद सिद्ध 
हो जाता है कि यह कृति १२ वीं शताब्दी में उल्पन्न बंगीय नृपति छृष्मणसेन 
के समाकावि गीतगोविन्द के प्रभता जयदेव की नहीं हौ सकती है ; किन्तु 
+फर भी प्रस्तुत कृति का रचनाकाल १छ्वीं शती का पुवाद्ध अथाति १६२४ से 
१६४०७ में किसी समय मी मानना उसगत नहीं कहा जा सकता है | 


प्रस्तुत रागकाव्य में कुछ ६ सगे है । समस्त काव्य मयादापुर्तणा त्म 
शाम के जींबस्वी चित से बोतप्रौत है । कवि ने इस काव्य में कहीं मी जयदेव 
कोवत रह माता सीता के सौन्दर्य का वैन नहीं किया है, यही करण है कि 
कावि के नाम के साथ राममक्त विशेषण का प्रयौग किया है, यही कारण हैं 
कि सम्पुण काव्य का उनुशीहन कर हेने के फ्चात कवि का हुदय राम के प्रति 
पवित्र ब्रद्धा मुढक मक्ति से जोत-प्रोत हो बाता है । हस प्रकार यह औजगुण 
की अभिव्यक्ति करने वाला काव्य है। अन्य गीत कार्व्यों की मांति हसे 
हुंड गाररसप्रवान काव्य कहना तज्ञत का परिचायक होगा | यह वीएएस 
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का काव्य है । रामगीतगौविन्द रागकाव्य मीताँ से परिपुर्णी है । इसमें 
समा्ञित पदावली का प्रयोग होने पर पाठकों कौ पढ़ो समय पद-पद पर 
माधुय की उनुमृति होती है । इस काव्य में र्थवोध के लिये कहीं मी ब॒द्धि 
व्यायाम की आवश्यकता नहीं पढ़ती है | कतिपय गीत तौ इस काव्य में इस 
प्रकार के हैं, कि उन्हें पढ़ते ही जन माव पविमौर हो जाया करते हैं| राम- 
गीलगो विन्द इस रासकाव्य के समी गीता में संगीतशास्त्र के नियमानुसार 
"“घृवक | टेक का फ्रयौग हुला है । इनके गीत भी राग, ताछ, लय ठादि 
में निबद्ध है । अत: जयदेव कौ स्वर ताल छयबद्ध सरस गीत छिलने मे ऊपुर्व 
सफलता मिली है | 


(३) गीतगॉोरीपति रागकाव्य * 


जयाहर' आदत आकाश काइआा। स्वाद जोक उमा आशा नंधकोर ताक नर खा डक वजन जपडक #कोश नशी# अंशाबम सील पाक, 


गीतगोरीपति रागकाव्य महाकवि मानुदतत द्वारा चि7रच्ति 
है । यह रागकाव्य मी गौतगोंविन्द की परम्परा में छिल्ा गया है । 
मानुदत्ञ मिथिला प्रदेशवासी थे । डा० पी० वी'० काणे ने इनका जन्मकाल 
ठगमग १५४०७ ईं० माना है । हसी मत कौ सुशील कुमार हे ने मी स्वीकार 
किया है तथा उन्होंने मी मानुदच का समय १४५० से १५०० हँ० के मध्यावरचि 
में निर्धारित किया है | मानुदत्न के पता का नाम गणपति था । प्रस्तुत 
कृति के प्रणता मानुदत् का दूसरा ताम मानुकर मी था । इस कृति के प्रणता 
मानुदत सैव थे बयवा वेब्णव हस विषय में फ़ाल प्रमाण का उमाव होने पर 


मी प्रस्तुत गीतगौरीपति काव्य से स्पष्टतया ज्ञात होता है कि यह कुमाइसंमव 


साहिक! आयाः जलाकः जिम आया: आाका। मद आधको: आड़ राह पक बमाहए का आधार पढाएं॥ सात आइक भोग अत पाक जवाहर वाल: हक: 


₹- संस्कृत काव्यशास्त्र का हतिहास : ढा० पौ० वी० काणे , प॒० ३८९ 


₹- संस्कृत काव्यशास्त्र का हतिहास : शी सुशीलकुमार ढे, प० २२६ 
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के कतागी कालिदास के समान शिवमक्त ही थे । मानुदच न केवल सस्कृत-माा 
के सुकवि थे अपितु काव्यशास्त्र के प्रमाण्ड पण्ठित थे | मानुदद ने जिन ग्रन्थों 
की रचना की है उसकी नामावली इस प्रकार है :-- 


१- रसमउणरी 

२- एसता।हि गण 
३-  उलठकारतिलक 
४- ससपारिजात 
ध-  चिक्रवद्धिका 
8- गीतगॉाोरीपति 


प्रस्तुत शोघप्रमन्ध " संस्कृत के रागकाव्याँ का उालोच्नात्मक 
अध्ययनी में मानुदत्न के इन समी ग्रन्थों में गीतगीरीपति रागकाव्य का संक्षिप्प्त 
परिच्य ही पविवेच्नीय है । प्रस्तुत रागकाव्य १० सर्गो में विमक्‍त है । इस 
मव्य-काव्य में मानुदत ने गौरी का शिव के प्रति प्रेम वीणित किया गया है । 
गीतगोरीपति इस रागकाव्य का प्रत्येक सर्ग बयदेव के गीतगोविन्द काव्य के 
सदुश संगीतशास्त्र चर्चित रागों के नामोंल्लेख से सुधोममित है | इस काव्य में 
पात्रों का बाहुत्य नहीं है। हस काव्य की भाजा सरछ-सुबोध तथा प्रसाव- 
गुणगुन्फित है| मानुदच ने ऊपने इस काव्य में १५ वच्तों का फ्ररोग किया है । 
कावि ने शाुलविकी डित ब्च् के प्रयोग में महती प्रीति-प्रदर्शि की है | मानुदत 
की यह काति प्रसरशाजश्नहु-गाःरस प्रधान है | 


प्रस्तुत रागकाव्य के गीतों में कविक्त शब्दालकार युवत चमत्कार 
तथा महिन गमायुक्त पदावली में प्रदिमा के साथ ब्थपतौन्दर्य की गदिसा भी हे | 
मानुदच् मे अपने इस काव्य में उनुष्टुप, वाया, इन्द्रवत्रा, शार्टटविक्ीडित व्ादि 
इनन्‍्दों का प्रथौग बहुलता के साथ किया है | 


हस प्रकार मीतगोरीयति रागकाज्य के सवी गीत शाग, ताल 
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तथा लय में निबद्ध है । इसी कारण मानुदत्न कौ राग, ताल ल्यबंद्ध गीत 
लिखने में अपुर्व सफलता मिली “ है । 


(४) संगीत रघनन्दन रागकाव्य : 


प्रस्तुत रागकाव्य के प्रणता विश्वनाथ 'सिंह देव है । यह 
रीवा याज्य के राजा थे । ग्री विश्वनाथ सिह का शासनकाल ६८३३ ह० 
के खारम्म से श्य४४ तक मानते हैं। हनकी दीक्षा गुछ फ़ियादास के द्ाया 
सम्पन्न हुयी थी तथा इन्हें साहित्य-सजत की' प्रेएणत ठप्ले पिता जी कि 
हिन्दी भाषा के कवि थे, महाराज ज्यसिह से प्राप्त हुईं | विश्वनाथ सिंह 
देव की अपनी बहुत सी टीका एव माध्य भी है | इनकी कृतियाँ में अधिकार 
कृतियां आज भी फ्राशित है । इनके द्वारा एच्ति कृतियाँ के नाम इस फ्रार 
हुँ... 
९- रामबन्द्राहिकम 
२- आनन्दरघनन्दन नाटक 
३- वाल्मीकि रामायण टीका 
8- भीमद्मायक्त टीका 
४- सुमार्ग टीका 
६- वेदस्तुति टीका 
७- औपामरहस्यश्रयार्थ 
८+ रामगीता टीका 
६- घनुर्विधा 
१०-  वर्मशास्त्रीऋतश्लोकी 
१६०  तत्वमस्यर्थसिद्धा न्त 
१२- रामपरत्वम 
१३- ब्रह्नसृत्रम 
१४- सर्वाद्िद्वान्तम 
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१५- संगीतरघुनन्दन 


प्रस्तुत शोघ- फ़बन्ध संस्कृत के रागकार्व्याँ का जालोंचनात्मक अध्ययन में 
पविश्वनाथ 'सिहदेव के इन समी ग्रन्थों में संगीत रघुनन्दन रागकाव्य का संचि अं 
पदिचय ही विवेबनीय है | 


प्रस्तुत रागका व्य १६ सो में विमक्त है | इस रागकाव्य में 
श्रीरामचन्द्र का रसिक उपासना के उनुसार शहद गाररससिक्त वर्णन वर्णित 
क्‍या गया है । यह रागकाव्य माधुर्थ से युक्त गीत, सुन्दर श्लौक तथा गध 
से परिलसित है| हन्होंने उपने इस रागकाव्य में आया, उपन्ड्रवज्जा, बरवे, 
मालिनी ठादि उनेक छन्‍्दों का प्रयौग किया है । संगीत रघुनन्दन रागकाव्य 
के समी गीत राग ताल आदि में निबद्ध हे । इसी कारण विश्वनाथ सिह देव 
के सगीत एघुनन्दन रागकाव्य ने महती सफलता वर्जित की | 


नाक: पंधंधक अयदाए' पक अमर हक आझोह हाल उकोत अमर मिलोक, अर? अका ऑमिकंक अवबह आधा अकंआाः सआकः अंक 


गीतपीतक्सन रागकाव्य के प्रणता त्री श्यामराम कवि है । 
कविवर श्यामराम ने मी पीयूष वर्लो जयदेव के गीतगोविन्द पे प्रेरणा प्राप्त 
कर इस सरस रागकाव्य का निर्माण किया है । इस काव्य में मगवान जी 
कृष्ण तथा रावा के पवित्र चरित्र का वर्णन है। औश्यासराम कवि के फप्ता 
का नाम दशरथ तथा साता का नाम उन्‍लपुर्णा था | 


स्वस्ताउलय बद्ध यह रागकाव्य ६० सयों में विमक्‍त है, सभी 
सग प्राय: छोटे-छोटे हैं । इस रागकाव्य में बीच-बीच में सरस श्लौकों की 
संरचना मी हुईं है । यह शृद्दनगाएरस प्रधान काव्य है । हस काव्य भें कवि 
में गीता में सात पर्दों की संसाच्टि की हैं, जबकि बयदेव के गीतगोविन्द में 
प्रत्यक्ष गीत में जाठ पद प्राष्त होते हैं । उत:ः प्रस्तुत रागकाव्य में सात पदों 
के गीत की ही प्रवानता का बाहुत्य परिछदित होतत है-। श्लोकों में 
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काविवर ने सस्कृत-काव्यजगत में प्रसिद्ध मार्जक्र वर्णिक वचों का फ्रोग किया 

हैं। उत्त: यह स्पष्ट हो जाता है पकि कविवर सरस तथा मधुर गीत के मिर्माण 
में लथा विभिन्‍न वर्चों में श्लोकों का निर्माण करने में निपु्णा के | छुस राग- 
काव्य की भाषा औमठा सरठा और प्रसादगुण से मण्डित तथा सहुदय के 

हुदय को आहलादित करते वाह़ी है । इन्होंने अपने इस काव्य में कसन्‍्ततिलका, 
शादुरुविकी डित , पुण्ििपाग्रा जादि छनन्‍दों का समुच्ति रुप से प्रयोग किया 

हे । 


इस प्रकार गीतपीतवसन रागका व्य के सभी गीत राग ताल 
आदि भे निबद्ध है, इसी कारण उनका यह काव्य संस्कृत ऋ्राव्यजगत में अत 
महत्वपुर्ण है | 


(७) कृष्णगीत रागकाव्य : 


अजका मदाक बाहर भरादेक अमर ऋकका अभ्ऋ' आआआ आक+ भय आकर आकार भाधाका स्लानिः ब्यवक अमर जहा 


प्रस्तुत छघुकाय पागकाव्य कविचकृबहा मणि सोमनाथ मिश्र द्वारा 
पविरच्छि है । सोमनाथ “मित्र का जन्यप्रदेश सौर कुछ अनुमान के लाथाए पर 
निशिच्त हौता है, रेसा तनुमान किया जाता है कि यह उच्नर मारत भ ब्राह्षण 
कुछ में उत्पन्न हुए थे । हनका जन्म सन्‌ १६२४ के जास पास माना बा सकता 
हे 


सौमनाथ मिश्र ने महाकवि ब्यढेव के गीतगीविन्द के आदर्श 
पर ही अपने कृष्णगीत रागकाव्य की रचना की है। रेसी पुष्ष्टि है । 
प्रस्तुत कृष्णगीत रागकाव्य गीतगोविन्द के सदुश सो में विमकत नहीं है । 
कवि ने कथा सयौजन के छिये गीत के बीच-बीच में श्ोकों की संरच्ना की 
हैं। हस रागकाव्य में उन्‍्त्यानुपास का पाठन नितान्त आवश्यक ही नहीं 
अनिवार्य है क्योंकि हसके बिना गीत में माथुव ओर सौन्दर्य नहीं जाता है । 
यह शृहद. गारर्स प्रवात रागकाव्य हैे। इसमें कवि ने कृष्ण 'वियोग में व्याकुछ 
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राधिका का चित्रण किया है । तपने इस काव्य में सोमनाथ ने अनुष्टुप, 
विक्ञा मबत छझादि हनदों का प्रयोग किया है । 





इस प्रकार कृष्णगीत के सभी गीत रागताह धादि में 
'निबद्ध होने के कारण संस्कृत साहित्य में उत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान रखते 


॥#...# 


ह। 


चलशी अध्याय 


। ० 6 88 200७. 0४. 0800 आज आधा आआ 


गील-मौविन्द्र « सस्कलत साहित्य का पमंस गरागका व्य 


अक/'ज आह क्य ात! व चकित गाता अं डआाला' अधिक मर आा 2: 2ग्रा कार" प्र "भामि बिक" करत आकर डकार रदत पाकर महा आफ "१4 "पदक "हक आड़ कक फिड्रेशितन शसनन 








(क) मगीत्नगोविन्द के उचायिता - जंयदेव 


हुआ वाप्रैफ्ट द्ारशा उल्लिखित ६४ जयदेवों की तालिका शव 
समीक्षात | 


हंब ६ चन्द्रालोक एव प्रसन्‍नराघवकायर भजयदेव | 


8 सह बन्द्रालोककार जयदेव स्व गीतगोाविन्दकाय जयदेव की 
भिन्नता | 


ह द 8 चन्द्रालौककार नंयदेव एव पक्षथा जयदैव | 
(सं) गीलगौविन्ड - सामान्य पपविचय 
है जहेँँ स्वहप | 


_ब ॥ विजयवस्त | 


हस ॥ रासवर्णन - मासकत से अन्तर | 


हद ॥ विभिन्न काव्य-मर्दों के रूप में गीतगोविन्द का जआाकलन 
एवं समीक्षात । 


(गे) गीतगों विन्द की पान यौजना 


हु जे है नायक के विविध रूप « 
४- दक्षिण 


२- शठ 
३- घुष्ट 


है ब 6 नायिका के विविध हप « 

३- उल्कण्ठिता 

२+ अमभिश्नारिकि 

३- अआलेहानपिता 
४-० विप्रल्ब्धा 

५० यस्वाधोंनमर्तणा 
8- खाण्डिताय 

3 वास्कसज्जा 

न प्रोषिएतमर्तका 


(घ) गीतगोविल्द में शुद्द- गारएस तथा पुर्वक्ती कवियों का प्रमाव 
(8०) गीतगौविन्द का काव्यपक्ष - 


(3) प्रकति-चित्रण 

(ब) अछुंकार-योजना- ज्लुप्रासगत वेशिश्ट्य 
(स) माणथा-शैली 

(द) इन्दयोंजनप 


(च) गीतगोविन्द में संगीतात्मकता 
(है) नवशास्त्रीय न॒त्य-जैलियों में गीतगौविन्द का प्र/तुतीकारश 


(ज) गीतगोविन्द की बन्‍य व्याख्यार 


अक्क उकाड- 


40 





(क) गीत-गो विन्द के एचयिता - बयदेव -- 


पीयूष व्थात बयदेव की अप्रतिम कृति गीतगोविन्द मारतीय 
साहित्य की देदीप्यमान कौझ्तुम मण्णि है । स्स्कृत माथत का उद्वितीय 
लाठित्य, सुकोमल पद-विन्यात्र, वर्थ की अछुती एमपण्णीयता, प्रेम तोर विरह 
से सम्बन्धित मानव उनुमू्तियों की सुकोमछ व्यंजना, माव विमौर कर देने 
वाली संगीतात्मकता और उसके साथ पद-पद को आप्छावित करके बहने वाही 
भक्ति को विष्ण"पदी की अन्धवारा, इन सबका अदृमुत समन्वय इतने अधिक 
पुणे हूप में केवठ रकबार ही सस्कृत-साहित्य में घटित हआ है । 


प्रस्तत गरागकाव्य  गीत-गौविन्द' के सचथिता जयदेव नाम 
के क्नेक व्यक्तियों का उल्हेश प्राप्त होता है । 


[ जे है आफ़िक्ट द्वारा उल्लिखित १४ जयदेवों की ततालछिका एवं उसकी 


पालहर साफ आकान सनक: धमाका! मढ़क पमक अंक ऑल वेद: पक जद: आाधक प्र: संपरॉक शॉशिक शक! अक: शरॉमिंकः मंगाहर अंक शिंकिक ऑफिस ऑल: आय अ्ंधक ऑकीनि, #डक शक्ल! अभइक जा भाडाक ऋाएर तक अंकाक अंश शएक शक्ल काल सडक! जाकर फ्रात पामिक आधोक: अरवद्क अधरक 


ज़जक बढ़ा अ्ेकर 'ऋमक अगर भगक जड़ी! अमके 


प्रसिद्र जर्मन विद्वान ताफ़ेक्ट ने सपने " केंटलागस केटलागारमस 
में बयदेव नामबारी १५ व्यक्तियाँ का उल्लेख किया है | 


९ बयदेव दीकित - नुसिह के पुत्र, बछमद्र शुक्त के सरदाक । 
२- बयदेव पाण्डित - मगीरथ मेघ के गुझ । 

३- नंयदेव - दाशनिक रूबचिंदत् के पुत्र 

४-  बयदेव वागीश - कविचन्द्र के पुत्र, विष्णराम के फिता । 


सडक: बाद सकता, जातक ववाहत भका ऑडक+ बाला, आकोड पदक, जगत; मक्का स00 भाड़ माह नम! मो चार: आने ह्य्रान आधा भथा- 


६-०. कैेटकासस कैटछागोरमू 5 प० से० - १६६, २०० | 


है 


फ 


& 


१ 0० 


१६१० 


रे 


१४- 


१४० 


जयदेव 
जयदेव 
जयदेव 
जयदेव 


जयदेव 


जयदेव कवि 


बयदेव 


जयदेव 


अहकारशतक के रचयिता । 
कक्रोचन दास द्वारा उद्घत । 
गंगाष्टफर्दी काव्य के करता | 

नेमि ओर बनाद॑न द्वारा उद्कत । 


उपफ्ाम फालर - हिमित्र के शिव्य एवं 
प्रतत॒ज । 


+जत्रिपुरसुन्दरी ग्रोत के प्रगता । 
फ़नविधि के टेखक । 

रसामुत के रचणिता । 

नृसिंह के पुत्र । 


मोजदेव रवे रामादेवी के पुत्र, गीतगोविन्द 
के प्रोेगोता । ( रामगीतगोविन्द ९ ) 


महादेव और सुमित्रा के पुत्र, चन्द्रलोंक तथा 
घप्रसन्‍नराघव के करता । 


हस प्रकार हनमें से बहुत तो रेसे हैं, जिनकी कोश रचनाएं ही उपछब्ध 

यह भी सम्मावना की जा सकती हैं कि आफ्रेक्ट दारा उल्लिखित 
ग्रन्थसूची में से बहुत सी रचनाएं एक ही व्यक्ति की हो, जिनका उन्होंने अलग- 
तहछग उल्हेख कर दिया हो, जो कुछ मी हो, वास्तविकता जब अतीत के कोड 
में छिप चकी है, केवल अनुमान रुवे तक ही रेसे बाघार हैं, बिनकी सहायता से 
उस अतीत की वास्तविकता को जानने का प्रवास मात्र किया जा सकता है। 
अपफ्रेक्ट दारा उल्छिखित सूची में केक्‍्ठ तीन नाम ही सेस हैं, जिनके विजय 


नहीं है । 
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में यह सनन्‍्देह हो सकता है कि हनमें से कौन बयदेव गीतगोविन्द के कता ई $ 
या कहीं रेमा तो नहीं कि ये तीनों जयदेव केवह विभिन्‍न रचनाओं: के बाधार 
पर डछग-कछंग मान छिये गये हों, वास्तविकता हससे कुछ मिन्‍न हो कौर थे 
सभी रचनाएं किसी एक ही बयदेव की हो | 


सम्मावित तीनों बयदेव इस प्रकार है-- 
६-० गीतगोविन्द के रच्यिता जयदेव | 


२- गढ-गेशोपाध्याय दाग विरच्ति *तत्वच्च्तिमणि * के ऊपर 
आह्लोक | टीका के कता जयदेव | 


३- चन्द्रालोक तथा पफ्रसन्‍नयाघव के एचथिता बयदेव | 


है बह चन्द्रालोक एव फ्रान्नराधवकार जयदेव 


पन्‍्द्राहोककार ने चन्द्रालोक के हुए मयुत्ष के उन्‍य श्छोकों में 
कुछ सावारण परिक्तन के साथ अपना परिचय देते हुए तप माता एवं पिता 
के नाम की ओर सकेत किया है। जिसमें उनकी माता का नाम सुमित्रा तथा 
पफ्ता का नाम महादेव है । साहित्यिक देत्र में जयदेव पोयूणवर्ण नाम से 


१-० महादेव! सत्रप्रमुलमल्तिधैकसतुर 
सुमित्रा तदुमक्तिप्रीण हितमतिरयस्य फि्तरों । 
चतुर्थ सेकोडय सुकवि बयदेवेन फूचिती 
बचिए बन्ड्राढोंके सुलयतु मयूल: सुमनसः ॥। 
- चन्द्रालोक-सुधा, श्छोक संख्या १२६, 
पृ० स० रफ़३ | 
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विख्यात थे । चन्द्राहोक की राकागम व्याख्या के का * गागामट * ने 
लिखा है कि -- 
न मल ६ 
यदेवस्थेव पीयूज वर्ण हति नामातरसु | 


फ्पन्‍्न राघव नाटक को भी निरिच्तु हइप से उनन्‍्द्रालोककार जयदेव की ही 
रचना कहा जा सकता है, क्योंकि प्रसन्‍नराघव से ही यह बात स्पष्ट हो बाती 
है कि प्रसन्‍नशाघव नाटक के रचायिता भी महादेव तौर समित्रा के पुत्र शे | यह 
ननुमान काना अस्वामावजिक न होगा कि हनकी पीयुबषवर्श' उपाधि इनके 
व्यक्तित्व के वागू विलास की लोकप्रियता की बोर हड्िबन्गत कराती है | इस 
प्रकार बन्द्रालोंक एवं प्रसन्‍नराघव यह दोनों एक ही नयदेव की रचनाएं हैं | 


6 सह चन्द्ालोककार बयदेव एवं गीतगोविन्दकार जयदेव की भिन्‍नता : 


आयका जमा आधा बक़ल अधक गायक जाम आंशाः आकोल आह आकाकि आइए जाका जानीत खाक अआथाए प्रकार 'आआाक संकरक आफ आग 802 भय रद, आधा आजडे: शरार श्राथका भाशा आधार बम ऋाकाः अधोक नो परम जैलेका मॉकि पाक पकोक पेश वमाडा साकार अधकमायाआा: ऑशकिक मेमांते आजा मात 


इस प्रकार बन्द्रालोक कौर प्रसन्नत्राघव को एक ही व्यक्ति की 
पचनाव सिद्ध करते के बाद यह समस्या सामने उपस्थित होती है कि क्‍या गीत- 
गोविन्द के रचथिता बयंदेव बन्द्रालोककार जयदेव से मिन्‍न व्यवित है ? या 


१- संस्कृत का व्यशास्त्र का इतिहास : सुशीलकुमार डे से उद्घुत, पु० से० ६८१ 
२- कवीम्द्रः कौण्डिन्य: स तव बयदेव: श्रवणयी 
्यासीदातिश्य ने किमिह महादेवतमय: ॥॥ 
लक्ष्मणस्थैब यस्यास्य सुमित्राकुचि बन्मन; | 
«- पफ्रसन्‍्मत्राधव, फ्रामोटड-क, श्लोक संख्या १४,१५५ 
पृ० से० २२५ रे३ | 
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दोनों रुक ही है ? ताफ़ेक्ट महोदय ने चन्द्राह्मोककार जयदेव एव गीतगोविन्दकार 
नयदेव को एक ही” व्यक्ति सिद्ध किया है तथा हसका आधार झैढी एवं कराव्यात्मक 
प्रतिमा का साम्य बताया है । किन्तु यह बात तककसगत नहीं प्रतीत होती क्योंकि 
यह मी सम्भव है कि दोनों व्यक्तियों ने किसी तीसरें व्यक्ति का ही कनुब्यण 
किया हो । ह्रत: केक्‍्ल शैली प्ाम्य के जाथार पर यह कदापि नहीं कहा जा 
सकता कि चन्द्रालोक जयदेव रुव॑ गीलगोविन्दकाय जयदेव एक ही व्यक्ति है गौर 

वह मी रेसी स्थिति में जबकि गीतगौविन्दकाए जयदेव ने अपने ग्रन्थ के उन्‍ल में 
अपने पिता का नाम सोच्देव कौर छपी साता का नस शाधादेवी या पामादेवी 
बताया है जौ बन्द्रालोककार ज्यदेव के मातत-पिता से सर्वधग भिन्‍न है | अब 
यह समस्या उपस्थित होती है कि देशी झिशति में जबकि बनन्‍्द्रालोककार जयदेव 

एवं गीतगो विन्दकार जयदेव उपने माता पिता का भिन्‍न-मिन्‍न नामों से उल्लेख 
करते हुए अपने को दो भिन्न-भिन्न व्यक्ति बताते हैं, तो वाफ्रेक्ट महौदय के 
पास रैसा कौन सा ठोस प्रमाण है जिसके लाधार पर उन्होंने इन दोनों व्यक्तियों 
को एक व्यक्ति सिद्ध करते का उस्तफाल प्रयास किया है | 


कॉतिपय विक्लान' मीतगोविन्द में कराये हुए उस श्लोक कौ 
प्रक्षिप्त पमानका दोनों जयदेव कौ एक व्यक्ति सिद्ध करने के मार्ग में आने वाली 
बाधा को बढ़ी सरठता से दृर कर देते हैं, जिस श्लोक में गीतमोंविन्दक्रार जयदेव 
४० ॥प55 ! 77? ३० -- संस्कृत का व्यश्ञास्त्र का इतिहास : सुधी लुकुमार 
डे से उद्घृत, पु० सं० ८२ । 
२- प्रीमोजदेवफ्रमवस्य राघादेवीं तुत्तबयेदेवकस्य । 
पराशरा विदप्ियवर्मकण्ठे श्रीवीतवोविन्दकवित्वमस्तु ।। 


«- गीतमोविन्द - (२ । ४ 


३- आचार्य विश्वेश्वव, सिद्वाल्त शिप्रोमणि-- का व्यप्रकाश की मुमिका, 
प० स० ८२, घ३ | 


९०, ५, 
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ने ज्पने माता-पिता का परिवय दिया है | उन विद्वानों की इस मान्ण्ता 
का आधार है - निर्णय सागए प्र से प्रकाशित कुम्मनृपति कृत * रसिक्रप्निया 
टीका सहित गीतगोविन्द में उक्त श्छोक की टोका ने घाया जाना | यह 
तक॑ मी रेसा कोई ठोस तक नहीं है, जिसके जाधाए पर उक्त दोनों व्यक्तियाँ 
भो एक मान लिया बाय, क्योंकि यह भी सम्मव है कि गीतगोविन्द का 
बन्‍त्य श्लोक होने के करण उक्त श्लोक की टीका छुप्त हो गयी हो जोर 
अधुना उप्राप्य हो । यह मो सम्मव हो सकता हैं कि सरल होने के कारण 
हस रेछोक को टीका लिखी ही न गयी हो तो इस जआाधाए पर यह निज्कर्ी 
पमिकालना कहा तक न्‍्यायसंगत होंगा । हसमें विह्ण्जन ही प्रमाण्ण हैं कि 
बन्द्राहोककाए बयंदेव रव मीतगौविन्दकाए जयदेव एक ही व्यक्त हैं | निर्दिष्ट 
रे कस की टीका करते हुए उसकजरीकार शहन्का ने उस प्रामाणिक बताया 
है । 





अचार्य विश्वेश्वर ने बन्द्रालोककार जोर गीतयोविन्दकार को 
एक मानने के पक्ष में रक युक्ति और दी है, उनका कथन है कि यदि इस 
श्लौक के जआाबार पर गौतगौविन्दकार बयदेव को की कला बयदेव से 
पिन्‍न मानना बाहे तो फिर चम्द्रदछकुत मकतमाल के विवरण के अ्ुुताए 
उन्हें उत्कक में स्थित जिन्दुजित्वो ग्राम का निवासी मानना होगा, उस 
दशा में 'गीतगोविन्द * के प्रथम सर्ग में बंगाछ के राजा लक्ष्मणासेन की 








१-० “ खघुता प्लिमातुनाम 'निबन्ध न्प्रार्थ्े सज्बनान्‌ । 
- गीतगोविन्य, उसमंजरी टीका, पु० स० १७१ 
२-० बगस्नाशपरीप्रान्ते देश सेवोत्कछामिय । 
बिन्दुबिल्व इति ल्यथातों ग्रामौं ब्राह्मणसइुन कुछ: ।। 
«“« आवजार्य विश्वेश्वर, सिद्धान्तशिरोमण्णि -- 


का व्यप्रकाश की मुमिका, पु० सं० ८३ | 
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राजसभा के पंचरत्नों का उल्लेख काने वादे श्लोक की सगति कैसे होगी ? 
परन्तु सैसा फ्रोत होता है कि यहां कोर्ड उसदुन्गति है ही नहीं, क्‍योंकि 
हो सकता है कि गोतगोविन्दकार जबदेव का जन्म उत्क के ' बिन्द्विल्वों 
ग्राम में हुआ हो किन्तु बाद में वे बंगाह के राजा लक्ष्मणासैन की राजसमा 

के एत्न बन गये हों, लेन केवछ हतने से ही दोनों बयदेवों की अभिन्‍नतग 
सिद्ध नहीं होती, वह ते उतस्त समय चिद्ध होती है, जब चन्द्रालोककार जयदेव 
स्वय शपने को कण्डिनपुर ग्राम का निवात्तो घोचित कर देते हैं बोौ कि 
'विदर्म में स्शित एक ग्राम है । कतिपय पिदानु जो हन्हें मिशिल्ा का 
क्‍निवासी मानते हैं कौण्डिन्य' का वर्थ कौण्डिन्य गौत्र में उत्पन्न छगाते हैं | 
हस प्रकार जाता विश्वेश्वर जी जयदेव के माता-पिता का उल्लेख करने वाले 
श्लोक को हयलिये प्रक्षिप्त मान ठेते हैं क्योंकि मक्लमाल के विवाण के 
अनुसार उन्हें उत्कल-निवासी मानना होगा, टेसी दशा में बयदेव ( गीत- 
तैविन्दकार ) को हक्ष्मणसैन का दाबारी कवि मानने में कहलिनाईँ होगी, 
थे साये तर्क सारहीन प्रतीत होते हैं । छत: हमके साथाग पर कोई प्रामाणिक 
'निख्कण नहीं निकाला जा सकता है | 








कंतिपय विद्वानों ने कालसाम्य के आधार पर चन्द्राहोककार 
एबं गीतगोंविन्दकाएर को एक व्यक्ति सिद्ध काने का प्रयत्न किया है, लेकिन 
यह भी वज्ञान विबम्मणामात्र ही है,क्योंकि गीलगोविस्दकाएर जयदेव उत्कल्ल में 


हा 





समा आड़ जातक, आहाएा अपील खाांमो: माह पहला ऋशत आवक अंडर मालिक “कक फशाक आग जमा मंशा: जोक भाइक भसार कायल 


० क्राव्य प्रकाश - बाचार्य विश्वेश्वा सिद्धान्त शिरोमणि - काव्यप्रकाश 
की भूमिका, प० सं० ८र । 
शिहन्य: स॒ तव बयदेव अ्रवणयों 
तिधुय ने किमिह महादवतनय: || 
प्रसन्‍नराघव, फ्रामोउडन्क, श्छोक ३४, 
पु७ स० २२ | 
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उत्पन्न हुए थे जोर बाद में बंगाल के सेनवेशीय राजा लक्ष्मणसेन के दरबारी 
कवि होते गये थे जैसा कि हफ्मणस्तेन के समामवन के छाए पर उक्त श्लोक से 
ज्ञात होता है जबकि चन्द्राहोकार वपने को कुण्डिनपुर का निवासी बतत्ते 

है जौ विदर्भ में स्थित है और उप फ्राण के ह्माव भें भी यह कहा जग सकता 
है कि एक ही समय में स्क नाम के कहँ व्यक्ति हो सकते हैं इस प्रकार केवल 
काल-साम्य के खाधार पर रक नाम-वाढ़े दी मिन्‍म-भिन्‍न व्यक्तियों को एक 
कहना तर्कसगत नहीं प्रतीत होतग है | 

0 द $॥ चन्द्राहोककार जयदेव एवं पक्षघर जयदेव : 


अतकर भग्ात पाक बहता सयजत अमदाह अधाक्र आकर पॉाचक जयाओो: अककः अधका अडाएक अहडति अेंग्राक+ जिंक भधए आज आवक बाली आड़ यइुक: आइए जाफक न्लाकः कक भा ओर शाइूर आम ऋधाक आफ 


जयदेव नाम के एक तीसरे विडान मिश्छि में हुए थे जो 
“पक्षघर नाम से विख्यात थे । ये नव्यन्याय के सालाय ये । हन्होंने 
गडु- गेशों पाव्याय विरच्चि 'तत्वचिन्तामण्णिं नामक दर्शन ग्रन्थ पर "जालोक 
नाम की सक टीका लिखी थी । कतिपय विद्वानों ने इन्हीं दार्शनिक जयदेव 
से नन्द्राहककार बयदेव की अमिन्‍्नता स्वीकार की है और उसका धार 
* प्सन्‍न राघवों नाटक का वह श्लोक है जिसमें जयदेव ने उपने कौ शक साहित्यिक 
रखना में निपुण होने के साथ-साथ प्रमाण-प्रवीण दाशनिक मी घोजित 
किया है | पराजपे तथा फनम्ते ने ज्यदेव को पत्थर जयदेव नामक ता किक से 
तननन्‍य सिद्ध करने तथा उसे १५०० और १४७७ ई० के मध्यक्ती काल में निर्धापित 


साहा जद जशादत ले॥पः आ अदड/ आर आफ जोकि: आया पार जहाक आहाक पहन्ति लेके फॉकिंक' पा! अनिल अरिकर कामक उक्त हवा कयाक' आम साकार 


«यथा कोमलका व्यकोशलकठाली लाकती माउती 
तैज क्कश्तर्कवक्रवचनो दुगारेएपि कि हीयते | 
ये: कान्ताकुचमण्डे कार्हा: सानन्दमारा फ्ा- 
स्ते: कि मत्करी न्द्रकम्म 'शिक्षो नारोप्णीया: शा: ॥॥ 


-- प्रधन्‍्मराघव, प्रथमौटदृक, श्लोक १८, 
दप स० रद झ् रस | 


१ 
करने का झत्न किया है | 


हस प्रकार पक्षघर नामक ततर्किकि से जिनका दुसरा नाम जयदेव 
पी है, जनस्यत की बात सन्देहास्पद है । आफ़िक्ट ने इन दोनों नामों का 
पथक-पथक उत्लेख किया है । हसमें सन्‍्देह नहीं कि पदाघर केवह एक उपाधि 
है बोर उपयुक्त ताकिक को यह उपाधि हसलिय दी गयी शी क्योंकि वे किसी 
भी पक्ष को तकं द्वारा सिद्ध काने मे समर्थ थे । इसी प्रकार प्रसन्‍नरशाघव 
में जाये हुए प्रमा ग-प्रवीण के आधार पर बन्द्रालोककार जयदेव को पदाघर 
जयदेव मे उमिन्‍न स्वीकार कर लेना उच्छति नहीं प्रतीत होता क्योंकि किसी 
की विद्गता कौ सीमित नहीं किया जा सकता । एक ही साथ कोश व्यक्ति 
कहँ 'विषर्यों में समान कथिकार प्राप्त कर सकता है, वेसे इस बात में सन्देह के 
लिये कैशमात्र मी तवकाश नहीं है कि बन्द्राढ्ञोककार जयदेव अपने समय के रुक 
प्रतिष्ठित दार्शनिक मी थे । 


हस प्रकार हन प्रमाणों के आधार पर यह कहा जा सकता है 
कि जयदेव नाम के यह तीनों व्यक्ति एक दुसरे से सर्वधा भिन्‍न है । 


(ख) मीतगी विन्द - सामान्य परिचय “- 


आलश शजक शॉटिक आह अमिक आदर आग गा लिशरत, दवाओं फरक कमिकण मी ला 2800४ ७४४ 


नयदेव बंगाढ के राजा छक्ष्मणसेन की राजपसमभा के प्रमुख एत्न 
थे । राजा लक््मणसेन के समामवन के द्वार पर इन समारत्नों " के नाम 
शशिलापटू पर रुक श्छोक के हूप में निम्नछिसित प्रकार अक्ति थे -- 
ग्रोवर्घाश्ब शरणाी बयदेव उमापतति: | 
काविराजर व एत्नानि समितों ठक््मणस्य तु । । 











- संस्कृत काव्यशास्त्र का इतिहास 


जूहया' अप. जगा कु. 5 मी । 
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इनमें से गोवर्धनाचार्य *बायसिप्तशती * के रचित के हुप में अत्यन्त प्रसिद्ध 
है । जयदेव चन्द्राहोक . जौए " प्रसन्‍नशाघवाँ नाटकादि ततेक ग्रन्थों के 
एचथिता हैं | * कविराजों पद अठ्ाजति घोयी कवि के लिये प्रयुक्त हुआ है । 
जयदेव कि ने * 30५02 3 * में सप्मे सभी साथी कवियाँ का उल्लेख हस 
प्रकार किया है -- 


वाच: पल्लवयत्युमापतिघषर: सन्दर्मशुद्धि गिरा 

बानीते जयदेव एव शरण: श्छाघृयों दुहूहदुते: । 

शुद्ध. गारो कसत्प्रमयरचनैराचार्य गोवर्दन - 

स्पर्थी को्टापि न विश्वुत: शुतिधराौ घौयी कविव्मापत्ति: ।। 


बयदेव ने उमापतिधघा, शरण, गोौवर्धनाचर्य तथा घोयी के 
नामों का उल्लेख किया है । सम्मवतः यह पर्मके उनके समकाहीन थे बौर इनमें 
से कुछ लक्मणसेन के दरबाए के प्रसिद्ध कवि थे । जयदेव ने कपने कथ्ति वाञजय- 
दाता का नाम नहीं लिया है, य्वापि दरबारी कवि सदा अपन जाज्रयदाता 
का केवल नाम ही नहीं लेते हैं, बहिक अपनी कविता के माध्यम से उनके 
प्रति श्रद्धा मी व्यक्त करते हैं । पर तन्‍य ग्रौतों से ऐसा प्रतीत होतग है कि 
जयदेव बंगाल के 7ाजा छठफ्मणसेन के दरबारी कवि थे, इस बात को सभी लोग 
स्वीकार करते है कि बयदेव ने गीतगोंविन्द की रचना उपने आाश्रयदाता राजा 
लक्ष्मणसेन की प्रेरणा से की है। इस प्रकार छक््मणसेन के समकाहीन होने से 
उनका काछ लगमग १६०० हँ० है । बयदेव का जन्म बंगाल के केन्दुविल्व ग्राम 
में हुक था । गीतगोविन्द के १२ वें सर्ग का श्लोक निम्नलिखित प्रकार पाया 
बाता है -- 


६-० गीतगो विन्द |. हू $8 
२ गीतगोविन्द «». ई१२। रह । ६ 
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श्री भोजदेवफ़्नवस्य रामा - ( था |)- देवीसुत्ी नयदेवकरुथ | 
पराशरादियप्रियवर्गकष्ठे श्रीमीतगोविन्दक्रवित्वमस्तु ॥। 


हस प्रतार छुस श्लोक में ज्यदेव को मोजदेव और रामादेवी का पुत्र कहा 
है । 


हस प्रकार द्वादश शताब्दी में बंगाल के राजा लक्ष्मणसेन के 
कृतो' समाकावि जयदेव हारा रच्ति हस ग्रन्थ के उनुकरण पर डेढ़ सौ से 
अधिक तन्‍्य गीतकृतियों की एच्ना हुईं, किन्तु वे गीतगोंविन्द के महत्व कौ 
ने घटा सकी । इस माणिमाढा का सुपछ गीतगौविन्द ही बनाता | “गीत- 
गौविन्द॑ विष्ण का ज्यौत्ति: स्वरूप वह परम पद है, जौ सवोक्च आकाश 
में अवस्थित है, जिसे देखकर सृत्रिगण्ण प्रेरणा ग्रहण करते हैं तथा जो ऊंचे से 
ऊंचे उड़ने वाले पत्तियों की उड़ान से बाहर हैं । इस प्रकार विश्व 
वाहन मय में शायद ही कोई रेसा ग्रल्थ हो जितने कछा के हर कै तर को इतना 
अधिक प्रभावित किया हो, जितना गीतगोविन्द ने । क्या स्ताहित्य, क्या 
संगीत, क्‍या मृर्तिकठा, क्‍या चिक्रछा और क्‍या धर्म कोई मे इसके प्रभाव से 
बक़ुता नहीं रहा है। गीतमौविन्द के सुक्ष्म वें सरस मावचित्रों कौ लेकर 
एक से एक सुन्दर कछाकृतियोाँ की रचना हुईं । पहली बार गीतगोविन्द ने 
राधा को कृष्णमक्ति सम्प्रदाय में मुप्रतिष्ठित किया बोर मधुरा भजति की 
नींव हाली । कहां होते चेतन्य महाप्रमु, कहाँ उनका "राघासाव' और 
कृष्ण के प्रति आत्मविस्मृतिकारी उन्‍्माद, यदि जयदेव पहठे न हो गये होते १ 





धक्का पाक जड़ाक आइंक+ आुकाक आधार जगत आह आहेक अंकाद धर: अधकर- ववार सम! शक ऋआ ग्रकाक: चाकक फ्राथ-यक पाक 


१- तद विडणी: यरमे पद सदा परयन्ति सुरयः | 
दिवीव चक्ष राततम्‌ ।। 
- करवेद - १ररं। २७, पु० स० श्र८ 
वती यमस्य नकिया दघर्थति वयस्चन पतयन्त: पतात्रिण: ॥। 


. » कऋर्वेद - ६ श्शू४ | ४६, पृ० स० १०३१ । 
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गीलगोविन्द की यमुनोत्रों के बिना कहा से प्रवाहित होती उत्तर मारत में 
कृष्णामाक्त की कलुंधहारिणी काहिन्दी कोर कहां से सुनाईं पढ़ती छोक- 
गीलों में कन्हैया की बांसुरी पर थिएकतो राधा के हृदय को घड़कने ? 


है 38 स्वष्प 5 


गीतगोविन्द का ताकार की दृष्ष्टि से अवलोकन काने 
पर त्ञात होता है कि यह एक छोटी-सी रचना है | वो मुद्धित जवस्शा में 
बीस से लेका तीस पृष्ठ से वाधिक स्थान नहीं छेती, तशर्गापि यह अपने में 
इतनी पुणे, हतनी उनकक्‍थ तश्ग इतनी परिष्कृत है कि श्ठोक में तो क्या एक 
मी शब्द, बल्कि यह कहना ज्ाहिय कि रुक भी उक्षार न इसमें कहीं अतिएिज्ञत 
है और न न्‍यून । हसकी पदशयुया हतनी अदुमुत है एव शब्दत्यन इतना उत्कृष्ट 
है कि उसको बदल देना या उसके स्थान पर किसी दुस्तौ पद समृह कौ एस देना 
तसम्मय है । वष्षाँ की शब्द-सापना, चिरकाल के तम्यास तौर उपने हष्टदेव 
के प्रति जटूट मबित माना से ध्यान दौर समाधि की तवस्था में उसकी 
मावनात्रों एव उनुमृतियों से रक हो बाते पर ही रेस उड्तीय ज्ुपम काव्य 
की सुच्टि हो! सकती है । यधापि जयदेव की यही रकमात्र कृति आज उपछब्ध 
है, यह उनकी प्रथम कृति नहीं हो सकती ,अन्तिम ही होगी । 


गीतगोविन्द हस विलक्षणा पचना का सर्गोँ सव प्रबन्धों 
में भी विमाबन हुला है । इस रागकाव्य में १२ सर्ग है। प्रत्थेक सर्ग गीतों 
से समान्‍चित है ; सगाँ को परस्पर मिलाने के लिये तथा कथा के सुत्र को बतलाने 
के लिये कतिपय वर्णनात्मक पथ मी है । हसी प्रकार गीतगोविन्द में प्रत्येक 
प्रबन्ध सक गीत है, हस काव्य में २४ गीत हैं, जौकि कृष्ण-लीला से सम्बन्चित 
विभिन्‍न स्थितियों का, कृष्ण और राघा के मावों रुवे ब्लुमृतियों का तथा 
प्रकृति के उद़ी पत रूप का पुथकू-पुथक्‌ वणेन करते हैं । यह गीत प्राय: आठ से 
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ढेकर दस पर्दों या श्लोर्कों के हैं, तथा उपने में पुर्णा है । पविष्नय-वस्तु की 
दुष्््टि मे प्रत्येक का ब्रादि जोर हन्‍त स्पष्टतया निर्धारित है । इस प्रकार 
हस रागकाव्य में रेछोक, गध तथा गीत इन तीनों का मंबुठ समन्वय हुआ है | 
पाठ्य पर्यों का प्रयोग व्णनात्मक प्रसंगों मे किया गया है, तथा गध का 
प्रयोग प्राय: सम्वारदों में पात्रों की मनौदशा सुचित काने के लिये हुएझगा है । 
मावों की मार्भिक तमिव्यंबना गीतों द्वारा की गयी है । हस प्रकार जयदेव 
में गीतगौविन्द में गीतों रव श्ठोकों की सम्पृण सामग्री को ६२ सर्गों में 
पविमाजित किया है । बयदेव ने प्रत्येक सर्य का एक विशेष नामकरण मी 
किया है, जिनमें विद्ण के प्राय: वे १२ अभिषान प्रयुक्त हुए है जो द्वादश 
ता दिया के उनुकाण्ण में श्रीमदुमागवत आदि वैष्णव ग्रन्थों में वर्ण के श्र 
मासों से सम्बद्ध हे । जैसे - केशव, दामौदर, पुण्डरीकाक्ष, मघुतुदन जादि | 
प्रत्यक्ष नगम के साथ बयदेव ने एक ऐसा विशेषण जोड़ा है, जिसका 'विशेष्य 
के साथ अनुप्रासात्मक ध्वनि साम्य है। उदाहर शार्थ क्राम सर्ग का शीर्णक 
*"सामोददामोौदर , द्वितीय का * लकतेशकेशवो , तुतीय का मुग्धमधुसूदन , 
बतर्थ का * साकात पुण्डरी कराता" तथा पत्चम का सोत्कण्ठवन्यबैकुण्ठ है । 
हन सर्गों का विमाजन कृष्ण बोर राधा की प्रणय ठीला की विभिन्‍न 
स्थितियों के तनुसार है । किसी में कृष्ण की जिन्ता रुव देन्य वर्णित है 
तो किसी में राधा के प्रति ससति की उक्ति एवं उसके उपदेश । प्रत्येक सर्ग की 
नो केन्द्रीय विभय-वस्तु है, उससे सम्बन्धित गीत उसमें समातिष्ट कर लिये 
गये हैं । यही कारण है कि यह कोई आवश्यक नहीं है कि प्रत्थेक सर्ग मे 
दो-दो ही गीत हो, किसी पर्ग में रक ही गीत है तो किसी में तीन या चाए 


भी । 








गीतगी विन्द हस रागकाव्य के स्वरुप विवेबन सन्‍दर्म में पाश्चात्य 
पविद्धानों की धारणा हत प्रकार है 5 गीतगोविन्द की रचना कोशल सर्वया 
प्रौिक है । कुछ पाश्चात्य विद्वान उस ग्राम्य हपफक ( [५५ ४:०४7 ता/४88 )» 
गीसि नाटक ( [97.6 ता" डक ) क्यवा परिष्कृत यात्रा ( #लॉवपलत एंकपट * 
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मानते हैं पक शप छेवी' के मतानुयाएर गीतगोविन्दों का स्थान 
गंतिकाव्य जोए नाटक के बीच का है । फिल गीतगौविन्द कौ संगोत 

' भी च्ह चकु ई्‌ कक 
#पक ( के 3 ) मी मानते है | हा? क्ीश का पत हइमके विपरीत 
हैं, जयदेत ने हपने काव्य को संग में विमक्त किया है । यह इस बात का 
स्पष्ट चिंददन है कि उन्होंने इसे सामान्य काव्य की कौटि का साना है। 
क्कों' जोर विष्कम्मादि में विभकक्‍त करके हमसे नाटकीय प्रयोग बनाने का उनका 
भबणाएर नहीं शा | 








है बे हू विद्वयवस्तु ७ 


गीतगोविन्द में एक अभिनव चना प्रणाह्ी का 
नवीन सुत्रपात किया गया है । इस काव्य के तीन चरित्र है, सखी, राधा 
बर कृष्ण । गीतगोविन्द के प्राराम्मिक मंगठाचरण श्छोक में कवि वर्षान- 
कालीन मयावह क्यती सनध्या की ववतारणा करता है जिसमें राथा कौर 
कृष्ण” दोनों को नन्‍द के धर से उफौ-ठुपने यहां वापस लछौटना है, राधा 
कृष्ण से वधिक समकादार तथा 'निर्मीक है वे राथा से कहते है कि यह कृष्ण 
डरपोंक है । बरसात की इस वंधेरी रात में इसे घर जाने में ढर छग पा है, 
शाथा तुम्हीं हन्हें घर पहुंचा जाजो । हस प्रकार मार्य में ऋतु वातावरण रूठ 
प्रति के प्रमाव सै राधा और कृष्णा दोनों के हुदय में प्रणय का उदाम 
तावेग उत्पन्न होता है, जौकि किशोर घुछम छ॒ज्जा के बांध को हृहाकर यमुना 
के किनारे तवस्थित छता कुबों मैं परिपुर्णता कौ प्राप्त होता है | यहां राधा 
मुख्य पात्र हैं तथा कृष्ण गौण । 


हस फ्रार विञयवस्तु सृचक इस मंगलछाजपष्ण के 
पशु चात कवि जयदेव प्रथम गीत में कृष्ण के दस कक्ताएों की वर्णना करते हुए 


सका: अरे. आकार ता गग्फा: काम /माका ऋमा! अवाम- व्ाकः भालार-नदोन अत पवन ऐेकता ओर जंक्रा मकान सके मोर जा बडा धहक ० 


साहित्य की इुपोंसा - पु० स० ३३४ | 


१-. संस्कृत । 
थ, प॒० स० २३३, २३२ । 


इकत साहित्य का हतिहास ; ढा० की 
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“जय जगदीश हरे. वाक्य खण्ड से उनकी वन्दना करते है, इस प्रकार गीत- 
गोविन्द का फ्राम गीत दशावतार का स्तुतिपतक है और हसका धृषद * बय 
जगदीश शब्द स्पब्टतया जगन्नाथ की फ्रीलि कराता है । यह ध्यातव्य हैं 

कि इस गीत में कृष्ण या जगन्नाथ को रक बवतार नहीं अपितु ख़ब॒तारी के 

रुप में स्वीकार किया गया है। मत्स्य कूर्म जादि सम्पु्णे दशावतार कृष्ण 

के हैं विष्णा के नहीं । वेदानुद्धते जगन्ति वहते मृगोौलमुद्विप्रती - - - - - 
दशाकृतिकृते कृष्णाय तुम्य नम:* आदि श्लोक मी हसी तथ्य से समाप्त होता 
है । गीतगोविन्द के दूसोे गीत में जयदेव कृष्ण के चदित स्व उनकी लीलाजओं 
का गृणायान करते हैं जौर इन कृष्ण कौ चयदेवँ की संज्ञा प्रदान करते हैं । 
तीसरे और बचे गीत में सक सत्ती राधा से कृष्ण के द्वाश बसन्‍्त बी से परित 
वनस्थली में गोपियों के साथ की बाती हुईं ड्रीडा्तों का ससमय वर्णन करती 

है | वर्शा' के स्थान पा बसम्त क्रतु आ गयी है, कृष्ण के हृदय में प्रेमरस का 
सर्वफक्राम अकुर जगाने वाह्ली राधा कृष्ण की हस बदली हुई फाचि जोर उनकी 
उपक्षात से जहां सिन्‍म है, वहीं गौपियों के प्रति ईष्यालु मी है। यही कारण 
है कि राधा के लिये कवि ने वल़ढबाधा विशेष ण का फ्रयोग किया है, जो 
कि बाद में यानि ( अन्तिम सर्ग ) में |निराबाघा" हो बाती है । इसी फ्रार 
गीतगोविन्द के 'ड्ितीय सर्ग के प्रारम्म में *विगलित निजोत्कर्थ अ्याति राषा 
कृष्ण के याथ की गयी' तपनी पुरानी प्रणय केलियों कै सुलद ह्माण मे लीन 
हो जाती है, कौर तप्नी तत्तरंग सखि से हृपने प्रथम समासम के सम्पु्ण रहक्ष्य 
को कुमश: उद्धाटित काती है, यही कापण्ण है कि ड्वितीय सर्म के परचात जो 
कुछ मी होता है, वह रुक स्तर पर मानवीय प्रेमकथा पर जव्लाम्बत है, एक तो 
शुद्, गार की क्‍या तथा दुसरे स्तर पर बीवात्मा और परमात्मा के परस्पर 
सम्बन्ध के सुक्स से सृद्म हुप है । राधा कृष्ण से झठग हो बाती है, कृष्ण 
गौपियाँ के साथ नुत्य करते हैं, राधा उस नृत्य को देखती है जौर उस नृत्य को 
देखते हुए यह मी बानती है कि कृष्ण तपने ही बहुरुपों के साथ नृत्य कर रहै 
हई | इस प्रकार उनके मत की मावना, उसके मल की वेबसा' और यातना दुसरे 
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कौर तीसरे सर्ग को कशवस्तु है। यही कारण है कि इन मर्गोँ में कृष्ण 

कै रास का तथा राघा के वियौग का वर्णन है। किन्तु यह पवियोग कृष्ण 
का भी है। हसीलिये घोथे प्रवन्ध ( गीत ) में कृष्ण के पंचाचाप का 
वणाने है, यथायि कृष्ण यह बानते हैं कि परमात्मा मी उनके रुप में अपने 

को विस्मत कर देता है, इस प्रकार उत्तम तथा राधा की मत में तन्‍्तर है, 
हसो लिय बाए-बार वह स्वयं को चविक्‍काएते हैं । कृष्ण यह जगनते हैं कि 
राधा कृष्ण को गोपियों के साथ रास करते हुए देखकर रूष्ट होकर चली 

गयी हैं जोर ते जपने आपको बार-बार विक्‍कारते हैं | तत्पश्चतत सस्ि पहले 
राधा के समद्ा कृष्ण की इस उवस्था का वर्णन करती हैं। पांचवे सर्ग के 
प्रबन्धों भ कृष्ण यमुना के तट पर राधा की प्रतीक्षा कर रहें हैं ; उसका वर्णन 
है, तथा सखी राधा से विनती करती है कि वह कृष्ण के समीप जाये | इस 
प्रकाए हन दो प्रबन्धों में कृषण की उस अवस्था का रेसा वर्णन किया गया है 
नो संस्कृत काव्य में पहछे कमी नहीं व्यक्त हुईं, यही कारण है किन तौ 
पविष्णपुराण के कृष्ण और न ही शज्रीमदुमागवत के कृष्ण हस प्रकार की व्यथा 
यालनत तशा वियोग में पश्चात्ाप के दुःख से मरे हुए हैं। जयदेव के कृष्ण 
मानव कृष्ण हैं, उनमें वैसी ही वेदना और यातना है, जैसी कि राघा में । 
एक पता हिछता है तो वह यह समफते हैं कि राधा बा गयी, जत: उनकी 
जौ वेदना है, वह एक स्तर पर सानव वेदना हैं| इसी प्रकार दुसौ स्तर पर 
वह उस परमात्मा की बात करते हैं, जौ निर्गुणा है और उसका संगुणा से जो 
सम्बन्ध है, हस प्रकार दोनों का रानात्मक सम्बन्ध है । गीतयोविन्द के जष्ष्ठ 
सर्ग में सही कृष्ण के पास जाती है जोर राधा का बणणान करती हैं | पावा 
प्रत्थक दिशा में कृष्ण को देखती है, बोर फिर परंयति दिशि दिशि आदि 
के पदों में राथा किस प्रकार कृष्ण के छिये जातुर है इसका वर्णन किया गया 
है। हस प्रकार मानव के सन्‍्देह, मानव की हंष्या, मानव के संशय ही राधा 
के बह सप्य डर जिसमे कृष्ण कै प्रति आाकर्ण एज डबरय है | किन्सु अपने मन के 
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संश्य के कारण जौर उपन ही सन्देहों से ढके होने के कारण राधा कृष्ण 

तक नहीं पहुंच पाती, उसके मन के सन्‍्देह मानव के सन्‍्देह है । किन्तु जब 
साकार हूप में कृष्ण उसके समक्ष आते हैं तो वह फफिर उनको 'चिकमार कर 
लौटा देता हैं । इसके पश्चात फिर राधा का वियोग कौर कृष्ण का वियोग 
होता है, सख्रो हस वियोय का सेतु बनती है, तथा कमी राधा के पास तो कमी 
कृष्ण के समीप जाती है। कृष्ण जब राधा के सम्मुख आते हैं तब मी याघा 
की मन :स्थिति ऐसी नहीं है कि वह उनको रवोकार को, तब कृष्ण प्रकट होते 
हैं, किन्तु राधा का मन तमी भी तेयार नहीं है कि वह उनको 'विक्कार कर 
“याही माधव, याही मावथव कहकर छोटा देती है । कृष्ण और राधा पुनः 
पश्चाताप करते हैं, तब सत्ली शने: शने! दोनों का मिलन करा देती है । अन्तिम 
प्रबन्धों में इसी प्रकार के वर्णन वर्णित है । जौ यह सुचित कर देते हैं कि राघा 
का कृष्ण से मिलन हुआ है । कृष्ण राधा की उनेक प्रकार से विनती करते हैं, 
*+प्रया न्‍्ञाफशीलें यह पद उस कृष्ण का क्रल्दन है । हम प्रकार अन्त में भिलन 
स्वाभाविक है, किन्तु उस 'मिहन के पश्चात पुनः दीतों का सस्ार तछग हो बाता 
है और तब राधा एकबार पुनः कृष्ण से विनती करती है कि वह उनकौ अछंकृत 
कर दे और उनको हस संसार का हुप दे दे जौ संसार जीवात्मा में विहीन हो 
चुका है । इस प्रकार इन समस्त विषय-वस्तु का पिष्टपेणण करने के पश्चात 
ज्ञात होता है कि हस रागकाव्य की कथावस्तु उत्यन्त लघु है क्योंकि किसी भी 
का व्य में उसकी कथावस्धतु का पक्षा रक छोटा-सा पक्ष ही होता है तथा उसी 
कथावस्तु में बो मावनारं तौर जौ उछकरण होते हैं वे अपने मे महत्वपूर्ण होते 
हें | 


0 से है रासवर्णन “भागवत से अन्तर ७ 
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ग्रीतगौविन्द में जयदेव ने शुद्धन्गा टिक 
गीति-परमस्परा और ठीलागान की परम्परा का विचित्र समन्वय किया है | 
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गास वन को गीोतगोंविन्द में प्रमुख स्थान प्राप्त है । सम्मव है कि गास- 
वर्शन में वे श्रोमदुभागवत से प्रमा/वत हो, पर मागवत के रास वर्णन और 
गीतगोविन्द के रास वजैन में मौलिक भेद दृष्णििगत होता है । भागवत भे 

यह गास शरदपूर्णिझा का रास है, परन्त जबदेव उस रास को बसन्‍्त के पास 

में पर्रिवत्ति कर देते हैं और उसी परिवतन के फलस्वरूप कृष्ण कया पुणैत्या 
मिन्‍न हो जाती है। हस प्रकार राघा कौर कृष्ण की कल्पना अब मायवत 
की कल्पना नहीं रह जाती है। इसी प्रकार मागवत की रासकछीला आध्यात्मिक 
घरातल से नीचे नहीं उतरती, जबकि गीतगौविन्द में वह सर्वशा छोकिक पच्ठ- 
मुमि पा चित्रित हु है । भागवत में एक विशिष्ट गौपी के साथ कुष्ण के 
उल्तहित होने का उल्हेस मात्र है, उसमें राधा के साथ कृष्ण की प्रेम-कीडारों 
का विशद चित्रण नहीं है, जबकि गीतगोविन्द में राधा-कृष्ण की केलियों कौ 
ही प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है, कृष्ण की प्रेयसी के रूप में राधा कौ साहित्यिक 
रंगमंच पर प्रतिज्ठित करने का जय मुख्यतया जगदेव कौ ही है | जततः सम्मकत:ः 
रैसा प्रतीत होता है कि बयदेव की कृति का लाधार मागवत परम्परा से भिन्‍न 
लीलागान की कोई स्वतन्त्र परम्परा रही होगी । इसी प्रकार मागवत के 
रास का स्थान कुमुदा मो दवायु यमुना का पुलिस है, जबकि गीतगोविन्द का 
लवहृ- गगनध से काअल मलय समीर वाला कोकिल कूृलित कुज-कुटीय कानन 

है | 


मायवत और गीतगोविन्द के रासवर्जन में कहीं-कहीं कुक साम्य 


४- मामकत - दक्षम स्कन्‍्धच, २६ वे उध्याय, ४४ श्लोक, 
प० स० श्ध्णट | 


२ मगरीतमोंविन्द >> ६।३१। ४१६ 


39.) 


मा दज्टिगोचर होता है । यथा--उदाहरणस्वरुप इस प्रकार है-- 


का चितु सम मुकुन्देन स्वाजातीरमिश्िता: । ९ 
उन्निन्ये पुणिता तेन प्रीयता साधु साथ्विति ।। 


अथर्पत कोर्ड मुकन्द के साथ स्पष्ट स्वर में उसके साधुवाद से सम्मानित होकर 
गान करती थी | 


गीतगौविन्द में इस फ्रार है -- 


कातलताल्तालवठयावलिकलितकलस्वनवंश । 
रासससे सहनुत्यपता हरिणा युवति: फऋणँसे ।। 


अर्थात्‌ हि करतलों से ताल देने में चचछ वढ़यों से मुख॒प्रित रास के वानन्द में 
नगचती हुईं युवती की प्रशंसा करते थे । 


मगगबत में हस प्रकार है -- 


तप्रकासंगर्त बाहु कृष्ण स्यौत्पठ मौरमम्‌ । 
बन्दना लिप्तमाष्ाय हृष्टरोमा चुचुम्ब ह || 


लगशय यह है कि उनमें से एक ने तप्ते कल्धे पर रखी हुईं कृष्ण की कमछ गनन्‍्च 
चन्दन छिपष्त बाहु को बम लिया । 


गीतगोविन्द के उनुसार ७ 
कापि कपोछतक्े मिलिता लपतु 'किर्माप शअ्ृतिमुक्त 
चाकू बुबुम्ब नितम्बवती दयति फुकेरनुक्ल. । 


प्र 
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तात्पर्य यह है कि किसी गोपी में कान में कुछ कहने के बहाने पुछकित होकर 
एप्रिततम के कपोंठ ओ चुम लिया । 


श्री मदुमा गवत के तनुसार +- 


नृत्यन्ती गायती काचितु कूबन्नुप्रमेखला । 
; ३ 
पाश्वेस्थाचज्युतहस्ता ब्ज ब्रान्ताउघातु स्तनयो! शिवम्‌ ॥| 


अआश्य यह है कि नाचती गाती किसी गोपी ने जिसकी भलढग जोर नूपुर बज 
रहे थे,समीप में गिथित कृष्ण के हस्तकमछ कौ थककर उपने कुचों पर एस लिया । 


गीतगोविन्द के हतुसार +- 


पीमनफ्योवर मारमोए हारे पर्िरिसस्‍्य सरागसु । 
गोपवर्धूस्‍नुगायति का्विदुदज्चित पह्चमरागमु ।। 


तात्पर्य यह है कि कोह-को्ड गोपवधु सानुराग अप पीन परयोधरों से कृष्ण का 
अ लिंगन कर पंचम स्वर में अनुमान करती थी । 


हस प्रत्नार गीतगीविन्द तथा ओ्रीमदुमागवत के विवेचन से सम्मवत: 
यह अनुमान होता है कि बयदेव ने भीमद्मागवत का अवछोकन किया हो तथा 
उससे कुक प्रभावित मी हुए हों,किन्तु पूर्व कथित प्रतिपादित मेंद को देखते हुए 
केवल हस साम्य के जाधार पर यह नहीं कहा जा सकता कि जयदेव ने रासवर्णन 
के लिय सम्पुर्ण कयानक मागवत से ग्रहण किया । तथा हसके साथ यह मी 
रूपच्छ हो बाता है कि गीतगौवजिन्द काव्य की कथा मागवत के दशम स्कन्‍्च 
से पुर्णीतया भिन्‍न है | क्योंकि ज्ीमद्सागवत में राधा का किजितमात्र उल्लेख 
प्राप्त होता है, किन्तु गीतगोविन्द में राधा का बरित्र बोर राधा के ताशिका 


अब भाका ग्धा: जाकर फवकः भांार “जार प्रधाक' प्रजा! पेड़का सॉकाः बेकार बरक सधा! अकक अतीक आह अदा अमक आता अधिक आशा बाद पानी 


१० मागवत - १७ ३३। १४५ यु० से० २६६ 


२« मीतबौविन्द 5 ६। ४ २ 
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रूप का निर्माण जयदेव का हफा योगदान है । हसलिये हससे पूर्व गाथा- 
प्प्तशती में राधा का नामोल्हेख प्राप्त होता है, किनत फिर भी राधा 
हस पाठ की स॒ुषच्टि के सन्दर्भ मे सकेत चाहे गीतगोविन्द भे पर्व मी मिलते हैं 
किल्तु नायिका के रूप में, एक स्वतन्त्र चरित्र के रूप में, राघा संस्कत काव्य 
जगत में इससे पूर्व नहीं करायी शी | इससे प॒व॑ जो मी चरित्र काया है, वह 
एक गौयी के हप में है। गौपियाोँ का कृष्ण के साथ जो रास है कौर उसके 
वर्शन के बन्दर्म में ही राधा का संकेत मिहता है । हस प्रकार वियोग बार 
सम्भोग का जौ पह़ बयंदेव सामने रखते है, वह उन्हीं की मुहप्रेरणा जौएर 


मुलकति है । 


हद है विमिन्‍न का व्यपेदों के रूप में गीतनौविन्द का आाकलन एव समीक्षात !#- 


समग्र शंकर मक्का आमीकर पेश! पड हम कह पडिओ गाएंक लता सका इकेश आमाए मात आकाश जवाकी अमिके आशा तोता आंकडड: हिगमंम किलर सता ऋऋ(ार महामर उड़ान धहफाा आम: सदशा: पवार! पक्की अंशंगक अधाकी #शिशोश काम? आमिक! 2ांशक नहर अल॑त मिलाकर इपिका हल धडालाः हक अलिका एंड भंग्राकप जंदकनि: अगला! 


गीतगोाविन्द का विभिन्‍न काव्य-मैर्दों के हुप में निरूपणा इस 
प्रकार है । गीतगोविन्द काव्य कौ कतिपयणन महाकाव्य की कोटि में परि- 
गणित करते हैं तथा कुछ लोग हस मत के विकूद्ध मी हैं। द्ा० उार्येन्द्र शर्मा 
भे हसे महाकाव्य के हृप में स्वीकार किया है उचित नहीं है, क्योंकि काव्य 
की संघटना तथा द्वादश सर्ग में विमकत करते के कारण कोर्ड मी काव्य महा- 
काव्य नहीं है सकता है, क्‍या इसके अतिरिक्त महाकाव्य की जो विशेष तार 
हैँ इसमें नहीं पायी बाती है तथा ताचायों छागा निर्धादित महाकाव्य के 
छक्षणा भी इसमें पुर्णतया घटित नहीं होते हैं । बत: महाका व्य कहना सर्वधा 
तनुचित होगा | हसी प्रकार यर्थाप खण्डका व्य के कप में गीतगोविन्द की 
क्थावस्त अत्यन्त साल णवे संचिप्त है। किन्तु फिर मी आबार्यों दाया 
निर्यात बण्हकाव्य के लक्ष णः तथा विशेषताश हसमें घटित नहीं हो पाती, 


सदाकं: आका तरंग जे: अ्ाक आफक' मोड गकार आर कस अत अक पहाू जात सका! "योकक अरं॥ खाकर याहार एक गयक़: भा आक 


६- गीतगोविन्द : डा० तार्यन्द्र मां, संस्कृत प्रिथद, 
उस्मानिया विश्वविधालय, हैदराबाद । 
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जत: हसे सण्डकाव्य के अन्तर्गत मी नहीं माना जा सकता है | इस प्रकाए 
वस्तुत: गीतगोविन्द काव्य अव्यकाव्य विधा की किसी कोटि के अन्तर्गत 

नहीं बाला, यह गेय ताटय है । काव्यमेदों के उन्‍्तर्गत गेय नाटय की चर्चा 

न होने के कारण परम्पावादी मारतीय विद्वान इस मत का सण्डन काते 

हैं, परन्‍्लु परम्परा को ही आधार मान हैना उचित नहीं कहा जा सकता | 
प्रसिद्ध जेन विद्वान हेमचन्द्राार्य ने नयी दिशा प्रदान की है, उन्होंने का व्यानु- 
शासन के अष्टम अध्याय में प्रबन्धात्मक काव्य में दुश्यकाव्य के दो भेद पाठ्य 
कोर गेय माना है । 


*प्रेक्ष्य पाठुय गेय व ।* 
के मी के दो श्हँ रे 
लशाग गेय को मी कह मेंदों मे विमाजित किया है | 


"गेय डोपस्बिकामाणप्रस्शनशिडु गमाणि काप्रेरण रामाड़ी हह ल्ही सकरा सक- 
गोष्टीओ गडिल्एएगका व्या दि ।' 


हेमचन्द्राचार्य ने अन्‍य साहित्यशास्त्रियों के समान नाटक के 'लिये 
दुश्य का नहीं अपितु प्रेक्य शब्द का प्रयोग किया है | नाटक का यह वर्गीकरण 
हेमचन्ड्राचार्य ते कदाखित अभिनवगुष्त द्वारा अमिनवायती में अत रागकाव्य 
से प्रेरित होकर किया है । उन्होंने हसकी पुष्टि के लिये काव्यानुशसन की 
स्वरज्ति टीका कछंकार चड़ामणि में कमिनवभा रती को शब्दावली को 
साधारण परिक्‍्तन के साथ उद्घत किया है -- 


"तथापि गीताश्रयत्वेन वाद्यादे: प्रयोग कृति गैयमिलति निर्दिष्टमु। 


सता “सका आओ: धकका ता मामा क्‍वाकाः चक्र मंडाक आयी पोषक जमा का अक्ाश अवा शा कम आकावासाल अप ककाड़ ऑडिआ: सका 


६- काव्यानुशासन - कष्टमू अध्याय, पु० सं० ३१७ । 
२- का व्यानुशासन - बष्टमू अध्याय, पृ० स० ३२७ | 


३- का व्यानुश्ासन - वष्टप्‌ अध्याय, पु० स० इस | 
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गागका व्येषछा च् गीतेमेव निवाह! । तथा हि - राधवरविज्यस्य विचिक्र- 


वर्णनी यत्ठेडापि इक्करागेणव 'निवाहि', मारी च्वधस्थ तु ककुमग्रामरागेणे वेलि | 
यह वमिनव मारती का उत्हेख नहीं है, अस्त गीतगोविन्द कौ गेय नाट्य की 


पत्रिभाणत से बाधित काना असंगत नहीं है | 


हस प्रकार हन समी मतों के पर्िणितमस्वरुप गीतगो विन्द का व्य 


को मावनाप्रधान हधुका व्य रागकाव्य मानना स्मीचोन है । 
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(गु) गीलगौविन्द - पा+योजना «- 


जाके: आक आह आह आफ तक जाक वाह जड़ आक आक हक ऋाक जाकर आह बड़ आआ ३४: जा: आड भाड़ भक। आह कक 


हु ते है नाणक के विधिष कूप <- 


गीतगो विन्द को फ्रनस्धात्मक रागका व्य कहा जा 
सकता है । एसिक शिरोमणि वन्दावन बिहारी औकृष्ण इसके नायक हैं 
तशा 5प लावण्य एवं प्रेम की प्रतिमा तागरी राधा इसकी नायिका है | 
शुद्ध. गाररस को सोमांसा करते समय बाचायाँ ने नायक तथा नायथिकाबों का 
विवेचन किया है । नायक को दक्षिण, शठ, घृष्ट तथा अनुकूल इन कोटियाँ 
में िमक्‍्त किया है। नायक का यह विभाजन नायिका के साथ उसके व्यवहार 
को ध्यान में खखकर किया जाता है । यही कारण है कि गीतगोविन्द में 
कृष्ण नायक समय-समय पर विविष प्रकार के व्यवहार के कारण विविध 
लक्षणों से सम्पन्त होता है । उदाहरणस्वरुप हस प्रकार है :-- 


अल! शाह भरकर गहाओ माहांद: शहर आंजक अंक: संशोक अल! 


गीतगो विन्द में कृष्ण दक्षिण नायक बनकर कमी 
ते राघा के चरणों को करकमलों से दबाकर उसके चलने के क्रम का निवारण 
करते देखे जाते हैं । जौ हस प्रकार है -- 






करकमकेस कातोमि चाणामहमागमितासि विदुरत | 
२ 
दा णमुपकुछः शयमोपरि मामिव नूपुरमनुगतिशुरस । 


२७ ब्वठ 


१०० बा नाक! मकर: सांग: सकता: 


श्ीतगों विद में कृष्ण कमी किसी ठन्‍्य सुनयना 
विहार कर राघा के प्रति उप शठल्व का पत्रिचय देते है. । 





अहमद मकर गया. पॉडिकाभामत: श्रदान: आकार ऑकक आफ. डा ओके ग्रीडिए' आधी सडक आधा फल: अंक ऑधएुक चकाक2. 


३- मींतगौकिल्द. + ऐ२। र३। २ 


खशाप «« 


र्मेयति सुमृ'्त कामपि सुदु्श सहहकूथर सोदरे । ५ 
'किमफलमठस दिएमिह विस बद सस्धि विटपोदों ।। 


गीतगोविन्द काव्य में वर्जित कमी-कर्मी कन्‍्य 
नगथिका के चमण्ण-क्मल़ों में छगे महावर से वाद हृदयपटल से विमृुजित होकर 
गराघा के समझ जाने की घष्टता करते हैं । उदाहरण हस प्रकार है -- 


चएणकमलगढठवहक्तकण्ज्तमिद तव हुदयमुदायम । 
दर्शक्तीव बहिर्मदनदुमनवकिसलयपत्रिवारश ।। 


है बह नायिका के विविव रूप :- 


गीतगो विन्द में नायक के विविध हूप को मांति 
नाथिका के मी विविव कप का निड्पण प्राप्त होता है | इस काव्य को 
नाथिका राधा हिप-क्िंप कर तपने प्रिय कृष्ण से छोक कोर शास्त्र की आंखों 
से दुर "रह: केछि किया करती है । वह कमी मुग्धा बनकर फ़्रिय के समझी 
बाते से मिकरकती है, तो कमी मध्या बनकर रतिकेछ्ि में समुच्ति माग छेती 
दुष्बिटिगोचर होती है, तो कमी घीरा बनकर शठ या पृष्ट कृष्ण को तातें 
सुनाती है । हस प्रतार विविव प्रसंगों ओर परिस्थितियों की कल्पना कर 
राधा को कमी' उत्काण्ठिता, विप्रहब्धा, खंडिता, कलहांतरिता ,स्वाधीनमर्तुका , 
४० गीतगौविम्द + ७। १४ | ७ 
२- गीतगोविल्द +» ए्। १७। ४ 


ठाप्कसज् जा, अभिसायिका, हादि विविव प्रकार की नायिकाबों की समुमिका 


के प में प्रस्तुत किया गया है। उदाहरणस्वरुप नि*ुषण हस प्रकार है -- 


१० उत्कण्ठिता «« 


अजब मदांल माहकः अमल आकर अधाक बहा ताल अमान अआकक आध्का शक 


उत्काण्ठिता से आशय यह है कि निःपघगाघ होते हुए 
मी प्रिय के देर करने पर उल्कोण्ठित पहने बाही नायिका उत्क्रण्ण्तात कहलाती 
है । गीतगोविन्द के दितीय सर्ग में उत्कण्ठिता नाशिका वाला रुप इस प्रकाए 
० 


सखि हैं केशिमतन मुदाए 
ए्मय मया सह मदनसनोंत्थमावितया स्विकारस || 


क्यात्‌ है साखि, केशी संहारक उदार कृष्ण से मेरा मिलन कराजौ, में काम से 
पीड़ित हू । 


२-० अभिसादिका 


शक आल भाषा आमार आग सहितआओत दाग शाला मोगा अकबर साधार मा 


अमिता का से आशय यह है कि वो काम से घी डित 
होकर नायक के पास स्वयं बाती हैं, बछ्थवा नायक को जप पास बाती है । 
गीतगोविन्द के एकादश सर्म में कभिसारिका हृप वाली नायिका जिसकी परिणत्ति 


ग़्गाथा के लण्जा-त्याग में हम प्रकार दृष्ट व्य है -« 





मुस्धे मधुमधनमनुगतमनुसर राधिके । 
घनजधघनस्तनमारमों दरमन्थरचरणाविहरस । 
मन प्तिमाशिक जी एमुपहि विवि मरालविकाउस । 


रन र् न ्ँ श रन श्र 


आया चाद॥ः जता साकक महा वा अंग नायक उका' आग: अमर आह: लॉगा: मात बहिन: बढक: अडक: धर: आदर आफ आओ जोक आफ, पक 


४- गीतगोंविन्द -> २।३६। १ 
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अधिगतमखिलसली मिप्िद तव वपुरापि रतिरणसज्जमु । 
चणिड | रणितरशनारंडिण्डिमममिस्तर सरसमलज्जम ।। 


३- कला नलाॉ पिता ७ 


गीतगौवजिन्द के नवम सर्य में कहहान्तारिता हृथ 
वाली नायिसश का रुप वर्णित है। कलहहान्तदिता हूप वाली नायिका से 
तात्पर्य यह है कि वो नायिका पति से कगड़ा करने के बाद उलग हो गयी 
हो | उदाहरण स्वरूप हस फ्रतार है - 


तगमथ मन्मधिन्नां रतिस्सभिन्‍्नां विवादसम्पन्नामु । 
अनु चिन्तितह रिवरिता कलहाल्तारितामुवात पह: सखी ।। 


४० विफ्रब्या («< 


गीतगी विन्द के सप्तम सर्ग में 'विग्नल॒ब्धा हप वाली 
नाथिका का निश्यण वर्जित है | विप्रलुब्धा रूप वाली नायिका से जाशय यह 
है कि नब शाघा कुंज भें पहुंच कर कृष्ण को देख नहीं पाती तब नायक कृष्ण 
के द्वाग़ा ठगी बाती है । उदाहरणस्वकृप हस प्रकार है - 


कथितसमगेदा यि हप्िएहह ने ययों वनम | 

मम विफल्मतदनुब्पताप यौवनसु | 

यामि है कमिह शरण सल्ीजनवचननवर्चिता | 

यट्िकि कार्माप कामिनी ममिसत: कि वा कछाकैलिमि 


जलेकः जार अशद॥ माजाशे जाकर जी: परधिक ऑॉकः मीन अधिक जल. परका9-परहाकः जय! बा, पाक आाइत: चाकाआहंम, सीएक+ बडा मोडए अनार 
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ऊः हैं |$६| 


बँद्दा बन्चुमिसन्धक्रारिशि वनोपान्ते किमुदृप्राम्यतति | 
कान्त: क्टान्तमना सनागापि पथि प्रस्थातुमवाक्ष मः | 
१ 


कक. कम 


सकती कृतम-बुबन्जुतठता कुज्जपि. यन्‍्नामत: हु 





५- स्वाथीनमर्तका :-- 


आए आधार शहद के आगरांत अक्ाक पकभ: लोगगेय #ीकश: अकक भद ऋषि आग, आफ 


गीतगो विन्द दाद सर्ग मे स्वाधीनमर्तुका रुप वाली 
नायिका का #प वर्णित है। उदाहप्रणस्वदुप हस प्रकार है -- 


रचय कुचयो: पत्र चित्र कुछज्व कपोलयो - 
घटय जधने काप्नीम-च पछजा कवरीमरस । 
कठय वलय्रणी पाण्णों पे कुछ जुपुरा - हैं 
पविति निगदित: प्रीतः पीताम्बराप्नपि तथाकरोतु ।। 


बण्डिता नायिका से तात्पर्य यह है कि जब वह 
नायक को दुसरी नाथिका के सहवास से विकृत ( चिहिनत ) जान हैने पर 
ईडया से कर्लाशित हो जाती है वह खण्डिता नायिका कहेछाती है| गीत- 
गोविन्द के कष्टम सर्ग में घ्रु्ट नायक कृष्ण के घरायनोपभोग के 'चिहनों कौ 
देखकर तायिका ( राधा ) ईर्ष्या से कलुशित हो बाती है। उदाहरणस्वरुप 
हस प्रकार है -- 


रजनिजनितगुझू जायररागकष7 यितमहछसनिमेष म्‌ । 
वहाति नयममनुरायमिव स्फुटमुदितरसामिनिवेशधु । 


साय: आइना: सादा। पाक नरम आकर आफ; ऋ्राकः आदर आधार माला प्रो पक़ाभाकर पी जनक बा! आम औका: आका ऋा०० हाथ कलम जब 


१- मगीतगों विन्ध «- ७।| १३ | १ 
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हपि हि याहि माथव याहि केशव मा वद केतववादसू | 
तामनुसर सरसीफहछोचन या तब हराति विधादम || 
तवेद परेयन्त्या: प्रसावनुगाग बहिदरिव 
पप्रियापादालक्तच्कुप्त्तिमए णच्छा यहदयम्‌ । 

माय प्रख्यातप्रणयमरभद्दन गेन किमव | 

ल्वदालोकः शाकोदपि किर्माप छज्जा जनयति ॥| 





वासकसण्जा हूप नायिका से आशय यह है कि जब 

नागिका पघ्िय के भागमन की शाशा होने पर हैशी के साथ कपने कौ सजाती है। 
उदाहरणिणस्वरूप जष्ठ सर्ग में वासकसल बा हुप नाथिका का निडुपण हस प्रकार 
है... 

नाथ हर जय नाथ हो सीदति राधा वासगुृहै ।॥ ४० ।। 

विहशित विशेदविस किसलयवलया । 

बीवति परमिह तव एतिक्॒या ।॥॥ नाथ हर० ।। 

मुहुरवडो कितमण्डनहीढा । रे 

मधुपिपुरहमिति मावनशीला ।। नाश हरे० ।। 
है कृषण, राधा वावासगुह में दु:ख पा रही है। मुणाह के वकुय थापए कर 
बरलंकुत हुईं वह तुम्हारे ध्यान में हीन है, वर तुम्हारी (रतिकला) की काशा 
से जीजित है | 





प्रौघितमतका हूप वाली नायिका से जलाशय यह है 

कि जिस नाणिका का प्रिय किसी कार्य से दुसो दूर देश में स्थित होता है वह 
प्रौजितपतुका रूप ना्थिका कहकाती है । गीतगोविन्द इस रागकाव्य में 

प्रो चितमतुका का उल्हेस नहीं मिलता, क्योंकि नायक न तो नायिका से दुए 

हैं तौर न यात्रा पर उत्यत्र गया है | 


आजा पा सर पट खाने! विकार सांगा-सक असर तंज पाक उमा आकः आम याका आकर ऋाकान हक आमर कया काका 
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(घ) गीलगो“िल्द में शुददः गारउस तथा पुर्ववर्तों' कवियों का प्रभाव -- 

गीतगोविन्द में शुहृ- गाविक चित्रणा कत्यन्त प्मणीय है, इस 
प्रसण में ग्राघा-कृष्ण की केहिकथारं जोर अभिसाएर छीलाए गीतगोविन्द कौ 
रहस्थमय शृद्ध- गार का रक अपर रत्न ब्ना देतो है। वाशा, निराशा: 
उत्कठा, प्रणणयजन्य ईष्या, कोप, मिहन-प्रेस की विधिव दशा्ों का राधा 
आप कृष्ण की प्रणय-कथा के माध्यम से सुन्दा का हृदय का ही फिज्रण हुआ 
है| बज्ल: हन्हीं शाडु-गाडएिक वर्णनों का विवेबन इस प्रकार है। यथ्य -- 
सकैत स्शान पर राधा की बांट ( जोहते ) हुए कृष्ण के हृदय की उत्कठा इन 
शब्दों में साकार हो उठी है एवं श्रीकृष्ण विए्ठ में एकमात्र उबहम्ब वेशी में 
राधा का नाम स्माण काते हैं। उदाहरणस्कप इस प्रकार है -- 


नगमसमेत कुतसहू- केत वादयते मुदुवेण व्‌ । 
बहुमनुते ननु ते तनुसहृ- गतपवनचहितमापि रेणाम्‌ ।। 


हस प्रकार दोनों ही एक दुसरे के विएह्ठ में एकमात्र आधार एक दुसों का नाम 
स्माणा मामले हैं | उदाहा्ण्णस्वरूप हस प्रकार है -- 


हपिपरिलति हयिद्िति जंपति सकाममु 


| 
०; 
पविशष्विषश्िमरण व निकामम. ॥। 


कल! यह प्रात्ति से रकाकारिता की बोर, एकाकारिता से नामाकारता को 
जोर बाते वाली यात्रा एक उत्यन्त स्पष्ट का व्यमय संकेत है । यह स्तेष्ट कुछ 


आय सकहा: आनब अकमरधाक॥ कयोक- आवक: अ्ाका भागा; अत बे मात अधामाअग्ाक फ्रदाश अयक? आवा जाके! शकम आती अभाका आरा कमा जमेदि 


२- गीतनोविन्द «“ घू १(।२ 


२«  गीलगी विनद “ ४ | ६। ७ 
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दसो प्रकार के स्नेह का ज्वर है, दो दिन-गातों में ही इतना विर्तार पा 
सकता है कि देश जौर काल उसमें बुदबुद बन जाते हैं । 


इस प्रगर शांगारिक चित्रण के उन्‍्य स्थ्छ मी गीतगोविन्द 
में प्राप्त होते हैं। यया -- गीतगोविन्द में राधा और कृष्ण की यपुना 
तटीय 'पह: कैछि का वर्णन प्रधान विषय है, इसका कथानक संवादात्मक 
हैं । इसमें वक्ता और बता #ुप में कृष्ण राधा कौर सखि हैं। राधा 
शुद्धन ना परायण्ण होकर कृष्ण कौ वन-वन हूंढ़ रही है, माव यह है कि वह 
कृष्ण को पुन: पाने के लिये कितनी उत्कण्ठित है, इसे मी वह छड्ि से नहीं 
छिपा पाती है, पुनरायि मनो वाम काम करौति कशौमि किमू ,+ उचर कृष्ण 
को भी जब राया का स्मरण जाता है तो पे द्रज्सुन्दापियाँ को छोड़का चले 
ताते हैं कौर यपूना के किन अवस्थित रुक कुज में आकर उपनाथ विण्णमन 
से ठेट बाते हैं "कसारियतपि संसाएवासनावद्रशुह- सलाम , राधामाधाय हुदय 
तत्याब व्रबसुन्दरी हे कर मन ही मन राधा से प्ामा मांगते हुए उससे दर्शन 
देने की प्रार्था करते हैं। * क्षम्यतामपर कदापि तवेदुश न करौमि, देहि 
सुन्दर दर्शन मम मन्‍्मथैन दुनोमिं हे इसी बीच शाघा के द्वार सेजी गयी 
दृती कृष्ण से राथा की मनोदशा और उसकी 'विरशाकुत्ता का दो गैपतों में 
जित्रणण करती है, कौ हस प्रकार है -८ 


*स्वा बिरहे तव दीना 
माधव ] मतसिजविशिसमयादिव माकाया त्वयि होना । 


चालक बहका: भा! नहा पक धन कांक मजक सुपर उन कताओट सकेः अमम' आधे अंडर सम पॉमिर कक किन तककक पाकर भा» पाक 'ाक्ा 
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अर्शात्‌ है माधव वह दुःख से कातर है, भाकाा से तुम्हीं में छीन है, तथा 
मनासिन के बाणात के मय से वह 'छ्विप गयी है, छत: राधा का प्रमोन्‍्माद 
कत्यन्त कहणा है । इसी प्रकार अन्‍य उदाहरण इस प्रकार हैं *-- 


“सा रौमाऊचति सीत्करोति किपत्युत्कम्पते ताम्यतति । हे 
ध्यायत्युद्‌ प्रमति प्रमीलति पतत्यबात्ति मुच्छ॑त्याप ॥॥' 


राधा पुंष्प-शयुथा को करन तुल्य देखकर सकाम माव से कृष्ण-कृष्ण जप 
7ही है, क्योंकि उन्हें विश्व वेदना से मरण की ताशंका हो गयी है | हथर 
कृष्णप मी उससे याधा को उप पास छे बाने के लिये कहते हैं, ससी लौटकर 
+फर राधा के पाय बाती है और उनसे कृष्ण की मनौदशा का चित्रण करके 
शाथा कौ उनके पास जाने की सलाह देती हैं, राधा जाता तो चाहती है, 
किन्तु कुक शालीनतावश, कुछ मानवत्त जौर कुछ विरश्जन्य तशक्‍्तता के कारण 
जा नहीं पाती । सख्ि फिर कृष्ण के पास बाती है बोर रुक गीत में राधा 
की शारीरिक एवं मानसिक स्थिति का चित्रण कर कृष्ण से कहती है | हसी 
बीच घन्डद्रमा उदित होता है, कृष्ण कमी मी नहीं बक़ये, राघा की उत्कठा 
बौर विएष्ट व्ययथा बढती ( तीम्र ) जाती है। सप्तम सर्ग के गीतों में वह 
तप्नी वेदना की सार्मिक अभिव्यक्ति करती है । रज्जी के व्यतीत हो बाने 
पर प्रात: कृष्ण प्रकट होते हैं, किन्तु इसी बीच रावा की व्यशा झ्सूया जोर 
क्रोध में परिवर्तित हो चुकी होती है, कृष्ण को देखकर प्रसन्न होने के स्थान 
पर वह उनको ख़री खोटी सुनाती है - *है मगवान | अध समय मिला हे।तुस्‍्हे 
भरे मिकट आने का ? जाओ उसी के पास जिसके पास रहने से तुम्हारा दु:ख 
दुर होता हो । पुफे घुतता की बातें हजिकिर नहीं है । ताशय यह है कि 
उर्नें उपाल्म्म देती हुईं कहती हैं कि मा वद कैतववादम तामतुसर सरसी झरू5- 
छोचन या तव हरति विधाद्भो , अ्यांत तुम्हारी चिकनी इपड़ी बाता के 
- ४4६॥।१ 
>> छा एक | ६१ 








मुठावे में में नहीं जाने वाह़ी हैं, औठों पर छगा काजन, , हृदय पर 
छादाारस के चिहन, सम्पुर्ण शरीर पर नाखुनों के निशान, थे सब कुछ तौर 
ही कहानी कह हे हैं । कृष्ण तुम बाहर से तो काठे थे ही, किन्तु मुफे 
लगता है कि तब तुम शीघ्र ही अन्दर से मी पुणे हुप से काले हो बाजोगे । 
क्यों. मेरी जैसी विश्वस्त व्लुउक्त और मोही माढी नारियों कौ ठगते 
फिरते हो ? 


बहि रिव मलिनतर तव कृष्णा मनों पि मविष्यत्ति नुनमरु । 
कथमथ कचयस बनमनगतमसमशःरज्वरदुनमु || 


हस प्रकार फटकार सुनकर ढछज्जित होकर कृष्ण वहा से चर 
जाते हैं। कब राधा की सखि राथा के संकोच, सान, जौर कपराध को 
प्रकट करने के लिय निम्न गीतों में उन्हें समफाती है -- " प्रतिश राव | 
माधव्समी पमिह तौर राघा को मान छोड़ने के लिये कहती है कि इतना मान 
करना उच्चति नहीं है - हररिरिमिसरति वहति मधुपवने, 'किमपरम थिकसुख सखि 
मकने, माघवे मा कुछ मानिनि सानमंय तत्प्शचात राघा का सान दुए हो 
जाता है तोर वह कदम्ब कब में कान्‍त मिलन के लिये बाती है, तब कृष्णा 
स्वयं राषा को म्लाते हैं - "प्रिय चाहशीछे मुल्य मयि मानमनिवानम्‌ रवे 
हसी सन्‍्दर्म में कृषण- स्वयं राधा को मुदुब्धनों में मनाते हैं तथा उनसे सिर पर 





अदागा: कक सादाएः प्राइम पाक वाहक आदत भादान आधक अं कमा क्रय आमार मकर: आर मड नाक, नह आॉओंः अंक अधिक पक आक्ाल अडिक की 


६-० गीतगोंविन्द «- ८ | १७। ६ 
२- गीतगोविन्द « ११] २१ १ 
३- गीलगोजिल्‍्द - ६ | श्८प । १ 


१५७ | १६ | ए 


3 
2 
| 


देते तक रखने के लिप कहते है -.. 


स्मरगरलखण्डन॑ मम शिर्््ति मण्ठनं 
देहिः पदपत्लवयुदारम * 


कृषण्ण यह मी कहते है कि यदि मैं सापराध हुं तो सच्ची प्रेमिका की मांति 
मुफः सुस्निग्ध दण्ड दो जिससे सुख उप ।  ल्वमसि मम मृगण त्वमसि मम 
जीवन, त्वमसि मम मवजलाधिरत्मम 


हस प्रकार यह अनुराग की पराकाष्ठा है, जिस कारण राधा 
का क्रोध तथा मान भी विलुप्त हो बाता है। राधा कृष्ण को मनाका चले 
बाते हैं तथा कुब में प्रवेश कर नवपत्छ॒वों की शयुथा की रचना करते हैं. -- 
किसलयशयनतले कुछः कामिनि चरणनल्निविनिवेशमु ", इधर राधा 
अमिसार की तेयारी करती है, सखियां उनके हस कार्य में सहायक होती हैं | 
तथा कृष्ण के सौन्दर्य, स्मेहपुर्चित स्वमाव एव वेदग्ध आदि की प्रशंसा करके 
राधा कौ जर उत्साहित तथा उत्तेजित करती है । शक सखि राघा की कृष्ण 
के कुंज दरार तक के बाती है, राधा वहीं छज्जा से ठिठक बाती है तौर अन्दर 
पदनिक्षेष नहीं कर पाती । ससि पुनः प्रिय मिलन के सुख का वर्णन कर 
राधा को ततदर बाने के लिये प्ररित करती है तब राधा मय तथा हथीे के 
मिले जुडे भावों से नूपुर खतकाती हुईं अन्दर प्रवैश करती है | उदाहरण्ण स्वरूप 





साझा जाकर कांड) आग्रां। कक का! लोकल बह: सतक जंदा। म ऑ्ि! विकार आफ शदाक भतार पका भकर आाक आआक अमोड 4१७ पदक, 
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हस प्रकार है - 


सा ससाध्वससानन्द गोविन्दे लोललोचनत । 
सिजाना मणिम्बजीए प्रविवेश निवेशनम | । 


हस प्रकार अन्त में राधा-कृष्ण एतिक्रीड़ा करते हैं और राघा प्रणायसिक्त 
वच्नों में “प्रयतम द्वाण ही बपना शह गाए कराने की इच्छा' प्रकट करती है । 
श्री कृछण प्रणायिनी शावा का स्वयं अपने काकमछों से शुह्द' गाए करते हैं । 


इस प्रकार गीतगोविन्द काव्य मे जाहम्बन विभाव राधा जौर 
कृष्ण है, उद्दी पन विभाव के उन्‍्तर्गत यमुना तट, कोमछ मछयतमीयर, सास वसन्‍्त 
आए मधुकरनिकरकर म्बित कोक्लिकुज्न कुटीर है । विप्रतम्म कौर संयोग झुदध' गाए 
के कनुमाव जौर रूचारी माव भी हन्हीं के उनुकूछ हैं । उत: सझेसी परिस्थिति 
में उसराज ( झुदद"गार ) का परिषोध अतिशय चमत्कारपुणे है | तधुना इस 
प्रतण में यह निर्धारण करता आवश्यक हो बाता है कि गीतगोविन्द के शुद्द- गाए- 
रस यर पूर्वक्ती कवियों का क्‍या प्रमाव रहा है। तत: उत्ठेशनीय है कि 
प्रस्तुत रागका व्य गीतयो विन्द के शुद्ध: गा रिक चित्रण पर पूर्ववर्ती कवियों का 
भी प्रभाव स्पष्टतया छक्षित होता है। नायिका के तत्पारोश्ण से लेकर 
सुरतविमदीविगकछित प्रस्ापन के पुल: प्रताधित करते तक के व्यापारों का वर्णन 
नयदेव ने बढ़ी काचि के साथ अकित किया है| जिस पर अमरूक जैसे पुर्वक्ती 
शाद़ु- गाप्िक कवि का फ्राव स्पष्टतया परितक्षित हौता है। उदाहरणस्वहप 
हस प्रक्ात है *-- 





लव मुस्था्षि | विनेव कःचुलिकया पत्से मनौधारिणी । 
छद्मी मित्यमिधायिनि प्रिय्तमे तड़ीटिकासंस्पशि ॥] 


जराओ जयाक भा जांद्र+ पाता पाना: जया$- या॥> जंकक भांग अाक बा, पक कं सा कक साया बंता; भ्रक मा साफ जाका पका जा अक् याएत: 


१० गीतगोविन्द «- रैशा २६९ । २ 


शयथो पान्तनिविष्टसस्पितसली ने ब्रौल्सवान न्दितो | 


कहो 4 
नियाति: शनकालीकवचनोपन्यतसमा ली बन * !| 


सखि सख्त से कर रही है कि तप सुस्धाजि! | तुम हस कज्चकिका के बिना 
मनोहर कृति घारण करती हों, यह कहते हुए ज्यों ही दरिया ने कज्चुको की 
ग्रन्शि का स्पा किया त्थों ही शयूथा के छोर पर बैठी हुईं नायिका की आंखों 
में मरे हथथ में जानन्दित सल्ली वर्ग धीरे से कृठे सच्चे बहाने बनगकर खिसक गया । 
यहां नायिका मध्या स्वाधीनपत्तिका और नाटक उनुकूह है । 


अपर्क के हस श्लोक का उच्मार्थ जयदेव के मिम्मलिखित श्लोक के 
परुवार्द में व्याप्त है । उदाहरणस्वरुप इस प्रकार है -- 


"भजन्त्यास्तल्पान्त कृतकपटकण्डूति पिहित- 
'झ्मिति याते मेहादइ हिएवहिताली परिजन । 
प्रियास्ये फेर यन्त्या: स्मरशरवशाकृतबुभग 

सठज्जाया छण्बा व्यययदिव दुरं मगदश: ॥॥' 


लथाति खुनलाहट से तफनी मुलकान कौ क्विपायी हुईं, शयन के एक ओर बैठी प्रेशसी 
की सावधान सख्षियां एवं परिबन घर से बाहर निकछ गये; तब कामव्श 7प्रिय के 
मुख को सा्मिप्राय देखती हुईँ उस मुगनयनी' की छज्जा मानों छबा कर दुए 
खिसक गयी हो । हसका उचरार्धथ अम8क के एक दुसो श्लोक से प्रमावित प्रतीत 
होता है । उदाहरण स्वरुप इस प्रकार है -- 
सुप्तोद्य सख्ि सुध्यतामिति गता: सख्यस्ततों ननन्‍्तर 
प्रमाविशितया मया सरलया न्यस्त मुल तन्‍्मुले । 











अदा: अककं, 2महकर अंक अरंका- सनक अकक कांकरअकका' शातिर नॉकि आकः आांगरेट बंधोरि तक का सकी? का अंश माह ऋडए गेजका 
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जातेट छीकनिमी हने नयनयोपूतैस्थ रोमाऊचतो 
लज्जासीन्म लेन सा स्यपहता तत्कालयो ग्ये: कप * | 





कात्‌ है सलि एह सो गया है, तू भी सो जा, यह कहकर जब सब स्खियां 
बी गयी तब मेंने प्रेम के आवेश में तपना मुल्ष सीचे स्वमाव प्रिय के मुख पा 
रख दिया, किन्तु इस घुर्त के रोमाज्च से उसके कृठे ही नयन मुंद हेने का रह्स्थ 


खुठ गया तब मुफे कब्जा जा गयी | 





इसी प्रकार जयदेव ने सुरतानन्द को महत्व प्रदान करते हुए 
स्पष्ट लिखा है कि -- 


हंआन्मी लितदृष्टिमुग्धहसित सील्काएथारावशा- 
दव्यम्ताकुलके लिकाकुविकसदन्ताशुधोताधरमू._। 
श्वासौत्काम्पितपयोधरोपरि परिष्वहु- गात्कूरडून गी दल्लो 
हु त्कर्ण विमुक्तानि: सहतनोर्घन्यों धयत्याननम ॥। 


उयात्‌ वही घुछणा धन्य है जौ गाढ़ जाहिह गन के कारण शान्त शव स्तव्व 

पयोवर वाली, तथा हे के आधिक्य से शिधक्धित शरीर वाली मृुगनयनी के 

इजत मिमी ल्ित नेत्रों बोर वाकुढ कैलियों के क्रारण' फेठती हुईं दन्तकार्ति 
अठकत अधरवाहे मुंब्र का पान करता है | 





पतृहारि के झुद्ध" गगरशतक में मी इसी प्रकार का वर्णन है । यथा- 


उरसि नियतितानां पस्रस्तथीम्मल ल्काना 
मकछितनयनानां किच्तिदुन्मीलितानाम्‌ ।। 


जहा आकक काम; अताक अमाकः आायोर आक/ जहिक बेशक ावक अेबाक अधि आधा को: पका मकान तोडाा आनां+ हराकर? माह न्याना स्कक 


- ३७ श्छोक, पृ स० ६० | 
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0 


पुगतजमितसेदस्वाद्रगण्डस्थहीनप | 
; १ 
मपुरमपु वधुनप' माग्यवन्त: िवन्ति ॥। 


क्यात वक्त स्थल पर लेटी हुईं ओर सुगन्धित केश उनके बिसों हुए है, बांधे नेत्र 
पुदे हुए हैं, कुछ कुछ हिल रही है, मेधन के श्रम से उनके गालों पर प्तीनि कालक 
रहे हैं, रेसी स्त्रियों के उघरमपु को माग्यवान ही पुझूण पान करते हैं । 


हसी शागादिक चित्रण के प्रसंग में जयदेव ने चुम्बन च्तर नायिका 
का अति घुन्दर चित्रणा किया है जो इस प्रकाए है -- 


कायपि कपौलतक मिल्तिता छत किर्माप श्तिमूक । 
चाझऊः चुधम्ब नितम्बव्ती दयति पुलकेशनुकल ।। 


उमरुक का नायक भी इसी प्रकार का है, जिसकी शिकायत 
मायिका अपनी सलि से का रही है। वो निम्न प्रकार है -- 


वजह तेनाइता किमपि कथयामीति विलने । 
समीप चासीना सरसहदयवादवहिता ।। 

तल: कर्ण पान्‍्ते किमयि वदताष्ठीय बदन । 
गृहीता धम्मित्ले सखि | स वे मया गाठमघो ।। 


अगशय यह है कि मुफे” तुमसे एकान्त में कुछ कहना है यह कहकर प़िय ने मुफे 
ज्यन पास बुलाया वौर में बड़े ध्यान के साथ उनके समीप बैठकर सुनने छगी ,तब 


अआधए नाग$ पराकार आकड परावाः भादालि। मात्र! शोक, काका आइका अकाक जमक डक पिंक आलम आविक अकोक: चइंआ। बहता अकाक: सका! पता 


६- शुद्ध गारशतक - २६ श्छोक, पु० सं० १०७ । 
२- गीतगौवबिन्द - १४ | ४ 


३- - दंद श्लोक, प०से० श्र? | 





का) 


कान के समीष कुछ कहते हुए उन्होंने भरा मुश्न चम छिया तौर केश पकड़ लिया, 
तब मेने भी कसकर उनका उधर पकड़ छिया | यहां सम्मौग शुहन्गाररस है । 


बयदेव ने विपरीत एति का भी स्पष्ट वर्ण किया है | जो 
निम्न प्रकार है *-- 


उरसि मुरारेरूपछितिहारे घन हव तरहवत्ाके । न 
तडिदिव पीते एतिविपरीत राजबसि सुकृताविपाके ।। 


अर्थात्‌ है पुण्यशालिनि । नंच्छ वद़पंक्त से युक्त भेघ के सदश मुक्ताहार से 
शोमित कृष्ण के कततस्थल पर विपरीत सुरत के समय तुम 'विदुत के समान शोमा 
पाली हो | 


जयदेव कौ संयोगशुद्धन गार के चुम्बन, नख स्प्शांदि बाह्य सुरत 
ही नहीं वास्तविक सुरत तक के वर्णन में दिलचस्थी थीं | यथा -- 


स्‍मर्समरों चित विर चितवेश 

गलितकुतुमदठविद्युलितकेशा । 

कापि बपछा मधुत्िपुणा विहुसति युवरतिराविकानु णा ।। 
हप्मिरिस्पणवरलितविकारा । 

कसकलशो पर तरकहितहारा ॥। 






तदवर॒पानरमसकुतन्द्रा ॥। 


सःच्छकृण्हलदलितकपौला । 





«» ४६ ६ दे 
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दर््रितविल्ो क्तिहज्बितहफ्तित । 

इंहुविषकूक्तिरतिससरसिता ।। 
पलकपथवेपथमहू गा... | 

श्वसितनिमी डिताविकसदनडू- गा. ।। 





अमजलकणमरसुमगशरी या । 
१ 
परिपतितोरधि एतिरणघीरा ।। 


वधात्‌ कोई उच्मगुणशालिनी युवति समर समय के यौरय वे घारणा कर मधुप्रिषु 
के साथ विहास कर रहीं है । उसका केश्षपाश शिथित हो गया है, उसमें गुथे 
हुए पुष्प गिर गये हैं । हरि के वाहिहु- गन से उसका काम विकार वत्यथिक 
उद्दीप्त हो गया है । कुच #ूपी कहशों पर पड़ा हुआ हार चंचल हो उठा, 
अलककों के 'खिसक जाने से उसका मुखचन्द्र अत्यधिक सुशोमित हो रहा था, और 
वह प्रिय के अघर मधु के मद में ढीन-सी होती जा पही थी । चंच्छ कुण्डलों के 
रगड़ से उसके कपोल घिसे था पहे थे, प्रिय दष्टि मिलने पर वह लबाती हुई 
पुस्करा देती थी, हस प्रकार वह सुरत-बन्य विविध प्रकार की रसितों (ध्वनियों) 
से मुखप्रित है । उसका शरीश रोमांचित और काम से युक्त है | सांस फुछ 
रही है, जाखे मुंदी जा रही है, काम तीड्र गति से बढ़ एहा है, शरीर पस्तीनौ 
की बुंदों से छथपथ हौ गया है, इस प्रकार रति रण में इटकर सामना करने 
वाली वह युक्‍्ती प्रिय के उतर ( वक्षस्थक ) पर गिर पढ्ढी । 


हसी प्रकार गीतगोविल्द का एक दूसरा उदाहरण सुरत-समर का 
गत्यात्मक सौन्दर्य प्रस्तुत करता है, जौ हस प्रतार है -- 

दोस्या संयमित: परयोधरधेणापीडित पाणिबे - 

राजिदों दशने! ज्ताघरपुट: जी णीतटेनाइत: 


नादए ओोकक अर आधार शक डवाफ जाल उप पक भाका भयके चोदा भहत्नोमिन हक अल वे: कक आम खाकर बह आवक, 


१० मगीतयोविन्द « 9 | रैंढ १+रे३२ केक ४॥ ६ | 


हैस्तैनानामित: कचे:घरमघुस्यन्दन सम्मोहित: 

कान्त: कार्माप तु प्तिमाप तदहों करामस्य वामा गति! । | 
काशय यह है कि हयमें काम की वामगति का वर्णन है, प्रिय ने ऋरदुपुत ताप्ति 
का उनुभव किया है, इसके कतिरिक्त जयदेव ने एक जोर उदाहएणा में प्रेम का 
'विछासमय रव शुरू गारी बादर्श प्रस्तुत किया है | यथा :-- 

आरश्लेणषागवनु चउम्बनादनु नलोल्टेखादनु स्वान्तवातु 

प्रौद्वोपादनु सम्प्रमावनु रतारम्भावनु प्रातयो: । 

उन्‍्यार्थ गतयोग्रगा स्मिलितयों ' सम्भाषणिजानितो - 

मल अर २ 

दम को न कौ न तमसि ब्रीढाधिमिन्रो रसः ।। 
तथाति अन्य नायिका तथा नायक के समागम के प्रधोजन से पुथकु-प्रथक्‌ गए हुए 
पति-पत्नी तन्‍्धकार में भ्रमवश एक दुसरे को वहीं समकते हुए, तात्पय यह है 
कि जिसके लिय गये ये संयौग से मिछ गये तथा क्रमश! आश्क्ेंज , चुम्बन,नलौत्लेख, 


कामोद्दीपन और सुशारम्म से प्रसन्न होते हुए जब वातालाप से एक दुसरे को 
पहिचाने तब उनका सुब्र अकथनीय द्रीड़ा से पूर्ण था । 





इस प्रकार जयदेव ने एति कैलियों और घुरत समर के वर्णनों के 
बहुत से चित्र गीतगौविन्द की हूंगारिकता का दिर्द्शन कराने के 'छिये प्रस्तुत 
'किय जा सकते हैं । 





पुर्ववरती' कवियों का 
तलिशय प्रमाव दष्टिगोचर हौता है, हंसी प्रकार वियौग पढ़ा पर मी पूर्वक्ती 


जड़ा प्रान जा॥ ऋकवर पाना: महक ऑजोक गधे आवलो अहाका मदन सिकिमि-मगोकि' मेजर परयं मोध समा मकर बल जला आए सकी: 


६-० मीतगो विन्‍्द «- श्र | २३ | २ 
२-० मीतगो विन्द « छू | ११५ | ३ 


कवियों का पर्याप्त प्रभाव हुडा है, विवेचन हस प्रकार है । 


मेघदुत के टीकाकार मल्हिनाथ ने मेघदृत की टीका में वियौगियों 
के लिये वियोगावस्था में चार प्रकार के मनौविनोद झरुथानों का उल्हेश किया 
है | प्रियसद्श वस्तु का दर्शन, प्रिय के चित्र का दर्शन, स्वन्नगत प्रिय का दर्शन 
नए प्रिय द्वारा स्पृष्ट पदार्थों का स्पर्श । गीतगोविन्द में उपयुक्त इन समी 
का समावेश हुआ है । उदाहरणास्वर्प इस प्रकार है -- 


'विहल्लति रहत्ति कुरडन गमदेन मवन्तमसमशरमृतश् । 
१ 
प्रणयति मकरमधौ विनिधाय कौ व शेर नवच्ष्तम ।॥ 


आशय यह है कि कवि ने तपनी प्रतिमा के उनसे से प्रियसदुशवस््लु रुव प्रिय के 
'खित्र दोनों कौ मिलाकर शक कर दिया है । कामदेव राधा के प्रियतम कृष्ण 
के ही समान हैं, अतः वह कृष्ण का चित्र कामदेव के ढूय में न्ित्रत करके दर्शन 
बौर प्रणाम करती है | 


हसी प्रकार गीतगौविन्द के विरह्ठ गीत में राघा तौर कृष्ण को 
आमने सामने छाने का क्मुमव दृष्राया गया है। उदाहरणस्वरूप इस प्रकार 
हैं। + 


दुश् यस पुरती' गतागतमव ये 'विदधाति । 

कि पुरैव ससम्प्रमे पर्रिसस्समर्ण ने ददासि ।। 
वर्धात श्रीकृष्ण कहते हैं कि तुम मेरी वांखों के समदा घुम रही हो, फिर भी 
ताविगपुर्वक तुम तपनी बाहाँ मे नहीं भरती हो । 


हसी प्रकार विशद्ावस्था में राघा कौ भी नींद नहीं वा रही है, 
ह. गीलमोंजिल्द » है दर एपू 
२-० गीलमॉविस्द «>> ३।[]9७9। ईै 
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वह विरह को स्थिति भे श्रीकृष्ण को उप सामने पत्रिकॉल्पित कर देती है जौर 
हस पत्रिकाल्फत उपस्थिति में बिहुखती हे, हंसती है, उनखनाती है, रोती है, 
गाती है, शौर गरम सांस छेती है । उदाहरण्गस्वरूप हस प्रकार है -- 


ध्यानल्येन पुर: पश्रिकल्प्य मवन्तमतीव दुरापप । 
विछिपति हसति वित्तीदति रोदढति क्तच्ति मुझ्बति तापम । | 


हसी प्रसंग में एक उदाहरण्ण और है, जिसमें यह प्रस्तुत किया गया है कि वह 
कृष्ण-राघा के जग का स्पर्श करते वाढ़े पवन से उड़ायी हुईं घुछ को पाकर कत- 
कृत्य से हो जाते हैं। उदाहरणमस्वरूप -- 


मे २ 
बहुमनुते ननु ते तनुसु- मतपवनचहितमाि रेण्णुम्‌ ।' 


बयदेव के पुर्ववर्ती कवि महाकथि काछिदास ने मेघदुत में यक्ष की 
भी यही दशा वर्जित की है। उन्हीं के शब्दों भू इस प्रकार है -- 


'भित्वा संघ! 'किसयघुटान्‌ देवदारूदुमाणा। 

ये तत्क्षीउप्नतियुर्मयों दक्षिणन प्रवचा: ।। 
ढालिड- गयते गुणवरत्ति मया ते ुभागराद्रिवाता: । 
पर्वहषष्ट. यदि किक मवेदह- गमेभिस्तवेति..॥| 


उनशय यह है कि देवदाऊ के पेड़ों के पत्छवोँ के सम्पुट को तुरन्त खोलकर उसके 
द्रव के यह उठते के कारण सगर्धित हो उठी बो 'हिमाहय की हवाए दक्षिण 
की ओर चक्र पहली है, उनको मं, ऐे मुणशालिनी | इसलिये आलिदृुन्गन कर 
पछिया करता हू कि इनसे शायद तुम्हारा कहन्य पहले छूं गया हो । 

इस प्रकार देखते हैं कि गीतमोविन्द के शाह गादिक चित्रणा पर 
पुर्ववर्ती' कवियों का प्रयाप्त ज्माव दुष्टियौचर होता है। 
९- गींतगौविन्द - ह ए८ा ७ 


२- गीतगीौविन्द “ शाइशर 
तक फृलाआाइआ हैं. 3० सा हे जी ऋ ४५ पके सछ श्पह |। 








लत] 


(8०) गीतगौविन्द का का व्यफ्ष -- 


मा भा का के आह जका आए द आ आप का जा का भा; के भा मह के कक का; महक जाए. 


हुआ ॥ प्रकति- चित्रण !-- 

7 गीतगोविन्द रागकाव्य में प्रकति वर्णन को 
शृद्ध- याएउस के उद्दीपन विभाव के ढप में पर्याप्त स्थान प्राप्त हुआ है । इस 
काव्य में जयदेव ने शुह्ृन्‍गार के संयोग जौर विप्रहम्म दोनों पक्ष की विविध 
अवान्तरदशाओं और व्यापारों का चित्रण किया है | प्रस्तुत गीतगोविन्द 


रागका व्य का वारम्म कसन्‍त क॒तु के वर्णन से हुआ है । यथा -- 


ठलितलवड- गठतापतरिशी लनको मलठमलयसमी रे । 
मधुकर निकरकर स्वितको किलकू जितकृज्जकुटी २॒।॥ 


अधात मलछय समीर, छछितलवंग छताती को पीरे-वीरे आन्दोछित कर रहा है, 
भार गुज्जार कर पहै हैं, और कौकितों के कूबने से कुल्ज की कुटियां प्रतिध्वनित 
हो पृष्टी' है । 


ताशय यह है कि गीतगौवजिन्द का प्रारम्भ बसन्‍त वर्णन से हुता 
है, जिसे मारतीय कवि समुदाय संयोगियों के लिये वरदान और 'वियोियों के 
'छिये अभिशाप के रुप में चित्रि करते हैं, एक जोर वासन्ती कुसुम सुकृमारा 
राथा कन्दर्प ज्वर बनित चिन्ता से आकुछ है, तथा दूसरी और लल्तिलवदू 
लतातं का स्पर्श काने वाले मन्‍्दमछय समीर से युक्त तथा मधुकर निकर रुव 
को किल कूबित कुटीए में कृष्ण का ब्रब-युवतियों के साथ विहार चछ रहा है । 
हसी सनन्‍्दर्म में कहा गया है कि कृष्ण के छिये यह वल्चन्त सचमुच सास है । 
उदाहर णस्वरूप इस प्रकार है -- 
*विहरति हरिरिह सब्सवसन्ते' 








किन्तु एही वमन्‍्त विपही जन के लिये दुरत्त है -- 
शक के ०. 
नृत्यति युवतिजनन सम सखि विरद्िजनस्य दुरल्ते ।* 


आशय यह है कि विरहीजनों की दुसन्‍्तता का कारण है कि केवडे की गन्‍्घ 
वाला वायु, ईजद विकसित मल्लिका के पराग हुपी पटवास से वनों को 
सुवा सित करता हुला हृदय को बहाया करता है तथा प्रवासी छोग मधु गन्ध 
के लोभी भाँरों से हिलाईं गयी जाग्रमगबरी पर ब्रोड़ा काती हुईं कोयलों की 
काकली से कर्ण" ज्वर उत्पन्न करने वाले दिनों को प्रियतमा के ध्यानगम्य 
समागन के उस से जैसे तेंस बिताते हैं | यथा -- 


दरविदलितमल्ली व ल्छबत्चत्पराग - 
प्रकटितपटनासवासियनकाननानि | 
हह हि दहति चेत! केतकी गन्व बन: 
प्रसरदसमबाणाप्रा णवदुगन्धवाह: ।॥' 

तथा - 
उन्‍्मीहन्मबगन्चलु व्यमघुपव्याघुतबूताडु- कूर - 

कलकठ हू दगी णे कर्ण ज्वता: । 

न्‍यस्ते पर्थिके: कर्थ कर्माप ध्यानावधानक्ष ण- 
प्राप्तप्रा णसमासमानमरसों ल्छासेरमी वासरा: || 





हसी सन्‍्दर्म में बसन्‍्त का फ्रमाव मी पर्याप्त रूप से दुष्टिगोचर होता है जो इस 


आय खाकर ताक: अहाए७ बेशक भंग: हन्‍ककः भड़क अडके ऋलाः जडेक भाकाजेकक पकम अधााः के आल अंक जा "विहार गवेक, 


१० मीतगोविन्द -है3 [९ 
२- गीतनोविन्द « है | ३3।९१ 


३- मीलतगोथिन्द « १ ३ २ 





माघविकापरिमलकलिते वनमा लिकपा लिसुगन्धौ । 
मुनिमनसामापि मोहनकाद्णशि तकूण्णाकारणबन्धों ।। 


हसी' प्रदाएर हसी वस्तन्त का हैया प्रमाव है कि मुस्धवधुर भी प्रौ़ा समान 
ए्सएणा काली हैं, यथा -- 


ह्रिर्हि अस्थवधुनिकरें विह्ञासिति विलहमति केलिपे ।४ ।। 
पीनपयोचरमाउमरेण हरि पव्िरस्थ सरागम | 
गौपवधूलनुगायति कार्चिदुदस् क्तपत्चमरागसु | हरियिह | । 
का प विहासविलोछविलो अनसेलनबनितमनो जम । 

ध्यायति मुस्थवधुरुघिक मध्सुदनवदनसरंजम्‌ | हरियिहण। 
क्षापि कपोततत मिलिता हाॉफ्तु कि्माप श्ुतिमुले । 

चार इुच॒म्ब नितम्बवती दयलि पुछकेरनुक् ।। हारिरिह ।॥। 








हस प्रकार गीतगोविन्द रायकाव्य का वसन्‍ल वर्णान संयौग झुद्डनगार की 
कीढ्ाजों के चित्रणा की पृष्ठमुमि है । हसके जत्तितिक्त बसन्‍्त वर्णन ही नहीं , 
अपितु जयदेव का सम्पुर्ण प्रकृति चित्रण जूदनगार के उदीपन विभाव के माध्यम 
से ही चित्त हुवा है । यथा - गीतगोविन्द के एकादश सर्ग के २१ वें प्रबन्ध 
में उभिसायिका राधा को सकेत कुंब में प्रविष्ट होने के छिंये प्रेरित करती हुईं 





जमा अर आर पारा तोभाक आना जोक! जोड़ -मिक: भक्त शार अशेकः आकर का अली? संकाकः मोकार कहे इक आन आदी मामा जात जया आहत 
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) 


कुज दर्शनी 4 
सखी के द्वारा कुज का वर्णन दर्शीय है। उदाहरणस्वरूप इस प्रकार है -- 


मज्जुत रकु-जतलके लिसदन 

'विलस ए्रतिएमसहमितवदम 

प्रविश राधि । माधक्समीपमिह || घृ० || 
नवमवदशोकदठ्शयमसारे । 

'विछस कुचकठशतरलहारे ।। प्राविश७ ।। 
कुसुमचयर च्तिशुचिवासमेहै 

विस कुसुमसुकुमाएदद ।। प्रविश० ॥। 
ब्लमलयपवनसुरमि शीति 

विहस रसवहितललितगीते ।। 
'विततबहुव ल्लिन वपत्छक्यने 

'विछस बचिए्रमिलितपीनजघने | प्रचिश० || 
मधुमुदितमधुपकुलकलितरा वे 

'विलस मदमरस्मसरसभमावै !। प्रविश्० || 
मधुरवर फिकनिकर लिन दमुलरे 

विहस दक्षनक्तविष्त चिरशिसरे ।। प्रविश ।] 











कर्यात रति के वेग से सस्मित मुख्त वाली, सुन्दर कुजों के केलिगुह में विल्ञास 
का । काम के शर्रों से सयमीत, कोमछ मंद बोर चपछ मठयपवन से सुगान्चित 
रवे शौतछ कुल्बगृह में कानस्द भोग कर | वहसित बोर पुष्ट बंधालों वाली 
फैली हुईं कमेकानेक ठताजों के किसत्यों से सन केलिकुण्ब में विकास कर आदि। 


हस प्रकार गीतगोविल्द काव्य में फ्रेति का यह चित्रणा नायक- 
नगथिका की उद्ाम शुददन्गाए-ड्रीडाजों की मुमिका मात्र है । इस प्रकार जयदेव 
के मीतयनोौ विन्द का ज्य में चित्रित फ़्ति फचिऋग अवछोकनी य है | 
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उछंकार-यो बना - अुप्रासगत वेशिष्ट्य :-- 


आफ आकर अमाह “मा भंजाह काढात साग्क आफ वा आकके! अत ग्रह जन वह आंग्रन साधक हाइक सादा मागड आगक, जकः नाक आलोक पा वाधल कड़ा आफ आम अमान जाना आओ ऋण, 





जयदेव के मीतगोविन्द 
का व्य में उपमा; उल्फ्रलग, श्लेषा तथा व्लुप्रास जादि ऋंकार्रों का पर्याष्त 
प्रयोग दुष्टिगोचा होता है । यही कारण है कि हनके द्वारा प्रयुक्त शब्दा- 
लंकारों के प्रयोग में कछात्मक्ता एवं मावव्कजना का कद॒पुत समन्वय परिकृद्ित 
होता है | यथा -- उत्प्रेलाग तथा श्ढ्ेषके उदाहरण इस प्रकार हैं -- 


वहति व चलित विलोच्ननलघारमाननकमलमुदारस । न 
विवुर्मिव निकटविपुन्तुददन्तदलनगलितामुतवा रण ।। 


हसमें उल्प्रेल्लात कछंकार है । आशय यह है कि राथा के दोनों नेत्रों से आसुओों 
की थारा कार रही है, रेसा प्रतीत होता है कि विकट राहु के दातो के गड़ 
जाने से बन्द्रमा से अपुत की धारा वह रही हो । हसी प्रकार रेकेण का 
उदाहरण इस प्रकार है -- 


दुशों तब मंदालसे वदनमिन्दुमत्या चित 
गतिबनमनौरमा 'व्धुतरम्ममुछ्ठ श्यम्‌ । 

रतिस्तव कृछाक्ती रूचिरचित्लेस मृवा - रे 
वहां विबुध यौवन रहसि तन्वि | पुथवीगता ।। 


हसमें श्छेझः उठंकार का प्रयोग हुआ है | 


हस प्रकार जयदेव उपमा; उत्प्रेता, रठेआ तादि बलंका यों के 
प्रयौग मे तो सिदहस्त थे किन्तु इनकी वुप्रास-योजना हस काछ कौ और अधिक 
उतल्कष्ट बना देती है । यही कारण है कि प्रस्तुत गीतगी विन्द रागका व्य ५ 


१० गीतगों विस्द “ ४ पड 
२-०  गीतगो विन्द - $9॥ १६ | $ | 


अनुप्रास क्ककार का प्रदुर मात्रा मैं प्रयोग दृष्टिगोचर होता है । ह्व: उनका 
अनुप्रासगत वेश्व्ट्य इस प्रकार है | 


महाकवि बयदेव अुप्रास्त के प्रयोग में अद्वितीय हैं । हनकी 
ऋुप्रास यौजना काव्य में रसोद्रेक उत्पन्न काने में सम दुष्च्टिगोंचर होती 
है । महाकवि श्रोहर्ण का नेजघ महाकाव्य मी अनुप्रास योजना के हिये प्रसिद्ध 
हैं, ठीक यही विशेषता बयदेव के काव्य में भी प्राप्त होती है । 


पीयूष वर्थी जयदेव ने कथावस्तु का वायम्म जिस अनुप्रासमयी , 
मनौरम, कोमठशब्दाक्ली में किया है, वह कणों का उसायन है । यथा -- 


ललितलवहु- गठता परिशी लनको महछमलयतमी रे । 
मघुकर निकरकर _म्बितको किहकूजितकुज्बकुटीर ।। 
हस प्रकार बयदेव के काव्य में कनुप्रास के कौर उदाहरण हैं, जो 
कि हस प्रकार हैं । यथा -- 


है २ 
अपलुकमलदललो घन मवमोचन € । 


इस प्रकार बयदेव का सम्पुण गीतगोविन्द हसी प्रतार की बौर 
हससे मी मनोरम, कोमछ रवे कान्तशब्दावही से मरा हुआ है । ज्त: बयदेव के 
काव्य में आन्तरिक कनुप्रास की यह कटा दर्शीय गेर अव्णीय है | यथा -- 


प्तति पत्र विचछ॒ति पंच श्डि- कतमवदुपयानम्‌ । 
रचयति शर्या सबक्तिनयत पश्यति तव पन्थानम्‌ ॥थी० ।। 


जडीका। अद्ााा--काकत साध यार जवाके आड। पहांक आता: समर जनक भाकऑए मां ऑल: ऋधाह ऑरलड बकक अं अंक पशिक: जड़ आाक 
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मुबस्मधी र त्यज मम्जीए र्पुमिव केछियः छोलमु । 
चठ सखि कुज सतिमिरपुज्न शीलय नीलनिचोल्यू ।। थी ०।। 


हसी सन्‍्दर्म में माध के विध-य में कहा गया है कि उन्होंने बपने शिशुपालवघ 
महाकाव्य के प्रण्म नो सर्गां में संस्कृत शब्दों का प्म्पु्ण कोश खाली कर विया 
है बोर कहा मी गया है कि *नवसर्गगते माथे नवशब्दों न विधते ।" किन्तु थे 
रेस शब्द हैं, जो कि प्रवल्ठित नहीं हे, जिनका कर्थ समफने के छिये पुनः कोश 
देखना पड़ेगा । इसके विपरीत सम्पूर्ण गीतगोविन्द पढ़ जाने पर शायद ही 
कोर्ड अपरिकच्ति शव्द मिले । इस फ्रार प्तामान्य-माञा के प्रचलित शब्दों 
द्वारा तत्यन्त सरहू एव छाठित्यपुर्ण भाषा में हस कोमठकान्तपदावढ़ी की 
सुष्ठि कर ठैना अत्यन्त लम्बी शब्द-साथना के अउनन्तर ही सम्भव हो सकता 
हे । 


ह_. सह भाजत>शैली -- 


सहक आलार अमित ऑ गेल मेक! अशक आजार! ऋइछ! अधाक जदाक' साधक आम आकर 


बयदेव के गीतगोविन्द के गीतों में साँस्दर्य 
कौर माधुर्य की पराकाष्ठा है तथा उनमें कॉमहकात्तपदावद्धी' का सरस प्रवाह 
और मधुर मार्वों का मधुमय सर्निवेश है। जयदेव के गीतों में सरसता भावुकता 
और हुदयग्राहिता वर्तमात है । हस प्रकार उनके गीतों में पदछाहित्य, हृदय की 
सहज उ्नमृत्ति, संगीतमयता, ध्वनिसोन्दर्य, मावों की विविधता एवं सुकुमारता 
प्रचर॒॒ पररिमाण में उपत्ध है | बयदेव के काव्य में सपास बहुढा शेह्ी का 
उनुशरणा होने पर॑ मी' दुरूहता नहीं बने पायी है । बयदेव को मावपुर्ण मनौरम 
शब्दों दारा विविय दृश्यों के सबीव चित्र तक्ति करने में शद॒ुभुत सफलता मिली 


है । 








हस प्रकार यह कहा जा चुका है कि बयदेव सरछता जोर सरसता 
के मंजुछ सामःजस्य के अनुच्म परिचायक हैं । उदाहरण स्वरुप उनके रस य्तम 


लधा॥ जुका! अमनः उतना, वोजर आजा? गेहाक मान मेक: कक ऑमिक आाब खांब+ कह अहक पंकन धजकीर्क इश्क शक आदक/' मेडन: रक्त आओ 
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भगव मुदु पदम्रव्ी में पर्िविश्टित है, बोर स्वर व्कजनों के सादश्य दाग 
गँती में संगीतोच्ति भाव की व्य्जना के साथ ही माधुय की ज्लुपम स॒च्टि 
म॑। काते है | यशग -- 


7स्तो ल्ठायमौण पविप्रमम्तामाभीरवामभुवा - 

मम्यण परिस्म्य निर्भामुरः प्रेमाल्थथा राधया । 

साथ त्वद्वदन मुधामयमिति व्याहत्य गीतस्तति- न 
व्याबादुद मटर म्बित: स्मितमनोहारी हरि: पातु व ।। 


हसी प्रदार जयदेव की का व्य-रचना लोकिकानन्दोत्हास परा युवती को 
भांति है, जैसा कि स्वय कवि ने कहा है कि -- 


हम्बिरणशरणबयदेवक विमा एती 
२ 
कसतु हादि युवतित्िव कौमठकलावती || यामि० || 
ताल्पर्य यह है कि कवि की सहृदयता मधुमज्षिका के सदुश विभिन्‍न भावपुष्षों 


से एस संचित कर गपे में निहित माथुर्य से उसे तमिनव सौख्ठव प्रदान कर देती 
है । 





हसी सन्‍्दर्म में कहा गया है कि गीतगोविन्द काव्य में मावौं का 
सौच्ठव अत्यन्त हृदयावर्बक है । उदाहरणस्वहप विरहिणी राधिका के वर्णन 
मे कवि की यह उक्ति आठी है। राघा के दोनों नेंत्रों से आंसुओों की घारा 
फार पी है, ऐसा फ्रीत होता है कि विकट राहु के दांतों के गढ़ बाने से 








अयाइा 7वकान तमका- सक: अल अरमिक जाक' गाव मेहनर मेक: गम: जिंक आवक बहता सका अविक अतिता जब: मत काश अमिक अत आस 
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से चन्द्रमा से कमल 


॥ 


की धारा वह पही हो | यथा -- 


वहत्ति 3 चलिता विलोच्नबहूघरमाननकमलमुदापपर्‌ । 


'विधृमिव विकटविधुन्तुददन्तदह़नगलितामृतथाउमु ।। 





आशय यह है कि कल्पना तथा उत्प्रेक्षात की उड़ान में यह क्राव्य ब्लूठा ही है, 
परन्तु हसकी सब बड़ी वविशिष्टतत है प्रेम की उदाच भावना । राधा-कृष्ण 
के प्रेम को निर्मठता तथा ब्राध्यात्मिकता सुन्दर शब्दों में यहां अर्भिव्यक्त की 
गयी है | शुद्ध गार शिरोमणि कृष्ण मगवततत्व के प्रतिनिधि हैं जप उनकी 
प्रेमी गौपिकारं बीव का प्रतीक हैं। राघा-कृष्ण का मिलन बीव ब्रह्म का 
मिलन है, हस प्रकार साथना मार्ग के कक तथ्यों का एहस्य यहा झुठफाया 
गया है। इसी प्रकार जर्थ की माधुरी के लिये इस फ्य का पयालौचन पर्याप्त 
होगा । उदाशरण)स्वहुप हस प्रकार है -- 





दुशौ तव मदाल्त वदनमिन्दुमत्था न्वित 
[तिबनमनोएमा विद्युतरम्ममुझ्त दयमृ । 

पतिस्तव कछा व्ती! फाजिरचित्लेंस भुवा- 

वहा विवुषयावन वहसि तम्वि | पृथवीगता ।। 


प्रस्तुत श्लोक में श््ैत्च के माध्यम से राधा का रसमय वर्णन है । आशय यह है 
कि तुम्हारे नेत्र मद सै उठस-बाह्सी हैं ( फकायन्तर में मदाह्मा तामक कप्सरा 
है ), तुम्हाया मुत्न चन्द्रमा को दीप्स करते वाह है ( पहाउन्तय इन्दुमती 

अप्सरा ), गति बलों के मन को इसण्ण करते वाली है ( पक्षान्तर-मनोरमा 


अर आकलन ऋधाका सहश आधा आका, मकाक+ सामान अंग्रःः भजजीत का आजा बगल: पक शोह उंदआ बपाा आकर अइकरता अका० बहा अनार 
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हप्शरा )$ तुम्हारे दोनों उछकों ने सम्मा ( केा तथा रस्मा नामक विख्यात 
ब्प्यगा ) औ बीत छिया है| तुम्हारी एति कछा से युक्त है ( कलावती 

कप्सया ) । तुम्हारी दोनों मोह सुन्दर चित्र कै समान घुन्दा हैं ( पक्षगत्तर 
किक्रैसा ब्पसया )। है तन्‍वी, पुथवी पर एहकर मी तुम देव युवतियों के 


समह को सपने शरीर में घारण करती हो । 





इस प्रका7 प्रस्तत पथ में श्हेज' के माहात्म्य से देवाडुन गनातों के 





नाम 


हु शव्दमाघुय के लिये जयदेव ने लल्तिलवहु- गल़ता पिश लन-कौ मल 
पलयसमीये * वाली वष्टपदी का ललित प्रयोग किया है | 


बतस्व इन्हीं सम्पुणी विशेषतातों के कारण बयदेव के काव्य में 
कौमलका न्त- पदा वर्तर का सरस प्रमाव तशा मधुर मावों का मधुमय सस्निवेश है । 
यहा कारण है कि सदियाँ बीत बाने पर भी गीतगीविन्दकार की औमछकात्त- 
पदा वही काव्य प्रमियाँ को स्पंदित करती जा पही है। छम्ती संगीत में समस्त 
क्ौमतकान्त पदावली भी है। उदाहरण्णस्वहूप एक उदाहरण्ण में कृष्ण गौषियों 
के साथ क्रौड़ा कर रहें हैं, हस प्रकार जो उसका आर्थ नहीं भी समफाता उसे भी 
शब्दों का ध्वनि सौन्दर्य भाव विमोर कर देगा | यथा -- 








पीनपयोधासमारमौण हरि परिरम्य सरागसु । 
मौपवधुरनुगायति कार्चिदुदत्चितपत्चमरागम ।। हद्टिरह०। 


अब! सहकस अधला: अमर आलोक ,रामार धाक्अंम, आग्ा/त्रातः डतीर भार आांकः अमर ऋाकक अंक कक वेनॉिआकार जल आग मा अमः आन अहम अंक, अक 
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२-  गोलनगों विल्द «“ है। ४ | ६ 


हि 
तकरात है 


फ्रशाए जयदेव में हपने काव्य में मधुर जौर ओम मा का हलुझ्ीहन 
भौ हस प्रकार है -- 








यदि हारिस्पएणे सरस मनी 
मधुर कौमलकान्तपदा कहीं 
त्रणः तदा जयदेव सरस्वती मु ।। 





डाशय यह है कि हॉपि गमरण कहातों का सवेद कोर मधरकौमलकान्त पदावली 
थे तीनों जयदेव की एचना में प्राष्य है । इस श्ठोक का पुरा गीतयोविन्द के 
पावपल का परिष्य देता है, जोर उच्मार्ध क्ापक्ष की शोर संकेत करता है | 
हम्िस्मरण जौर विकास कलातों का हसमें रकत्र समन्‍्वय है | दसेरे शब्दों भे 
यह कहा जा सकता है 'कि माक्ति जोर शुदन्‍ गार की क्रमागत वर्णन परम्परातों 
का जयदेव में जानबककर गठबन्धन 'किया है। इस प्रकार हपने मानस में वे 
भ्गवल्लीना गान की सरसता के साथ 'विलास कलातों का कुतृहल भी देखना 
बाहते थे | यह दोनों ही माव उनके काव्य में गया यमुना की साॉँलि मिल गये 
हैं । जिसमें संगीत पौजित कोमलकान्त पदावल्ी की सरस्क्‍्ती भी आ मिली 
है -- श्रणु तदा बयदेव सरस्वतीय भे कवि ने ह्पनती वाणी की अवशतियता 
की और हंगित किया है; हस प्रकार वाणी की यह ब्वण्णीयता उसके हार 
पक्ति और झड़ गार की एकत्र समाहित के कारण ही नहीं अपितु सघुर कौमल- 

पदविन्या सिनी कामिनी के नुपुरों के कूमकुन सदुश नाव-सौन्दर्य के कारण मी 
है । इस प्रकार उसकी कल्लात्मक रमण्णी क्ता मी उतनी ही महत्वपूर्ण है । 








इसी प्रकार जयंदेव के तप एक और उदाहरण में सुमघुर कोमल- 
वही का विन्यास दुष्टियोंचर होता है । उदाहरणस्वहूप इस प्रकार 





जाकर आपके जाकर पक आइक+ माका+ आधा अशार पकाकः धरे सांग अंक! शतक आः ज्मावोआहाः भाव? पैक आम या: इनका 
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हिलष्यति कार्माप सम्बति कार्माप कार्माप स्म्यति रामाशु | 
परयति पस्मितर फ्प्रामपरामनुगल्कृति वामाय | । 
मुखणशमधीए त्यव कजीर॑ प्िपुिव केलिणः छोहम 


| 
जल सखि कब सतिमिएफु्जण शीलय नीलनि जोलमु ! 





बकाए देखते है कि प्रस्तुत रागकराव्य में मावफला की अपदाय कछागत सौन्दर्य 
की ज्त्यन्त समुद्धि हुए है। हसी कहापक्षा की समृद्धि के कारण गीतगोविन्द 
में कही मो सण्वों कौ ज्ञाति नहीं पहुंचती है। गीतगोविन्द काव्य जिप्े 
गागमाय्य नाम दिया है, उसकी सम्पर्ण विशेषताएं इस काव्य में प्राप्त होती 
है । सर्गीतमयता, मावों की सहज व्कबना, नाद सौन्दर्य, पदछालित्य,शादि 
हसमें प्रचए मात्रा में क्तंमान है। तथा गीतगों विन्द के पद विविध राग-रागनिर्यो 
भे मिवद्ध है ल्लौर उसमे शास्त्रीय संगीत का निवाह सुन्दर ढंग से हुआ है | 





जयदेव ने रपने काव्य में गोड़ी रीति कौ रवीकाए किया' है, 
लिप्त दीर्घ समासों की प्रचगता होती है । की-कही वेदमी 

फलक दुष्टियोनर होती है| इस रीति में छघु शब्दों दारा प्रणाद गुणा युक्त 
वर्णन मिलता है, यर्धापि इसमें कहों-कह्ी दीचातिदी्घ ममास्त भी मिलते हैं । 

बड़े समासों छो होने पर मी हसमें प्रासादिक्ता का विशेष पुट है। यही कारण 
है कि उदाहरणस्कप प्रस्तुत उदाहरण को बयदेव ने प्रासादिक-रागात्मिक शेली 
के ढप में उद्घत किया है । यथा -- 














एति“सलसारे गतममिसारे मंदनमलोहरवेशम । 
न कुछ नितम्बिति गमनाक्हिम्बनमनुसर ते हुवयेशम ।। 


धो रसमीरे यमनातीरे वससति वी वनमाल्ी 


अयकंश.आाका। यान पदक धोधा अयक/ पधिन डदआ। माता आर कक: सकक अवार किक अं डे आधा अयकिर उ॒मके: काका यहके। के जहिले 


जा « हैं| हल, ह॥। रह हें 
« पूँ | १६३ | ६ 








हाश्य यह है कि प्रस्तुत पौध में शाकफिय को उसको सस्ि हॉपि के समीप जाने 
को प्रेरित कर रही है । हस प्रकार जलुप्रासमयी समस्त पदाव्ली भें जितनी 
प्रासा दिक-रागा ल्मिक रेठी का प्रयोग हुतत है । इसी प्रकात जयदेव मावानकर 
श्री के प्रयोग में मी निष्णात के उदाहरणस्कप प्रस्तुत प्र को जय॑ंदेव ने 
भावानुकूल शैली के ऋप में उद्षत किया है । यश -- 

गखि | है केशीमधनमुदाए हे 
शशय यह है कि प्रस्तुत गीत में कृष्ण के समागम के लिये पाधा की उत्कण्टा 
का वर्णन है। घुवक पद में पाधा द्वारा सखि से कष्ण-समागस कराते की 
प्राथ्ना की गयी है । हसके फचात प्रत्येक पंक्ित केवछ दो विशेषाणों से 
बनी है, जिनमें एक विशेषाण राधा का कौर दूसरा कृष्ण का है। यावा 
स्वयं समागम प्रार्थिनी हे इसहियि उसकी उल्कठा का व्यज्जक विशेजण पहले 
आना चाहिये । ये विशेषण सुरतव्यापुत नायिका और नायक के व्यापाए 
और ल्लुपावों का झेसा करमिक कित्र उपस्थित करते हैं कि सुरत के प्रारम्म से 
अन्त तक का रुक सशिलष्ट चित्र उपस्थित हौ जाता है । 





इस प्रकार तमिव्याक्ति की मावानुकूछतात गीत्तगोविन्द के समी 
गीतों की 'विशैधाता है | यही कारण है कि जयदेव की * सन्‍्दर्मशुद्धि 
फिर बानीते जयदेव एवं. यह गवॉकज्ति भीमाति प्रमाणित हो जाती है 
हस प्रकार प्रस्तुत गणपति के! बयदेव ने कपनी शैली का विकत्श्न काले हुए 
पज्रान्रिति किया है | 








पहातकवि जयदेव की शैद्ी की एक उन्‍्य विशेषता है-गौड़ी त्‌ 
वेदमी रीति का उमृतपुूर्व समल्‍्वय । आदायौ ने भी सौड़ी रीति को शृंगा 
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कौमछ मावों की अभिव्यक्तित के लिये उपयुक्त नहों माना है, तशाप समास की 
प्रचुरता को इस दुष्किटि से हैय माना है। ओोज: समासमभुयस्त्वमेतदुगधरय लक्षाए 
कहकर समास बाहुल्य कौ गय में ही ऋधिक प्रशसश माना है | जयदेव ने इन 
आतायों को उनकी हस मान्यता के 'लिय चनौती दी है | जयदेव के दीर्घ समा 
भें मी विह॒काण प्रासादिकता एवं स्वर माधुय बरा हुशा है | कहीं-कहीं तो 


की एक-रएक पा्ति में केबल एक ही समस्त पद समा सका है | यथा -- 





8 लितलवडु- गलतापरिर्शी लनमकौ मठमठयसमी ये | ह 
मधुकर निकाकर म्वितको किलकू लितकुपजकुटी हू ।। 


हस प्रकार सम्पुण गीत सक वाक्य में ही समाप्त होता है | हसी प्रका 
“सखि है केशीमधनमुदात्म वाह़े गीत में एक ही किया है "एमय " | बउत: 
हस प्रकार के समास बाहुल्य तथा वाक्य विन्यास का अवलोकन कर महाक्कावि 
बाणा की कादम्बरी का स्मरण शा बाता है, इस प्रकार इतना सब कुछ हों' 
पर भी जयदेव की पदशयुणा इतनी तठित जौर स्पष्ट है कि प्रयादगुण भाण 
के प्रवाह का साथ नहीं ल्यागता । घुवंषद में समास का प्रयौग कहीं नहीं हु 
है तथा बुप्रास की समस्वर्ता का ध्यान सर्वत्र रखा गया है । इस प्रकार गी 
गोविन्द की इस सम्पूर्ण रचना में सैसे शब्दों कौ श्ोज निकाछना दुष्कर है ७ 
भावनाओं के ही अनुरूप कौमठ न हो | 








कलरव निष्करण हप में यह कहा जग सकते 


कि: अधिलः ख्वाब ऋण अॉमिक शाखार अधका अंग लाकाक जॉलआ आहत मम कसा अंक पांकश आदि खाक आल! ऑन चाहा कलोड: 4408: अमाह' 





१- काव्यादर्श - प्रथम परिच्केद, कारिका ८०, पु० सं० ६१ । 
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पक 


भावोद्िक क्षमता क्समान है। शब्दालकारों के प्रयोग में कलात्मकता रवे 
मावव्यन्जना का बद॒युत समन्वय दुष्ण्टिगत होता है। भावपु्ण सनोरम शब्दों 
के विन्यास में बयदेव को कदमुत सफलता मिल्ठी है। हस प्रकार शब्दों के अन्‍्त: 
संगीत का जैसा माधुय गीतगोविन्द में है वेसा वन्‍्यत्र दुहम है । 





ह द | इन्द्योजना +- 


गीतगौविन्द में एक जोर संस्कृत के वर्णिक 
वृच तथा दूसरी और संगीत के मार््रिक पदों का विचित्र समल्‍्वय दुष्टिगोंचर 
होता है| प्रत्येक पर्ग में प्रबन्धों की संख्या भिन्‍न है, समी प्रबन्ध नियमानुसार 
मात्रावचों मे है तथा निरिचत राग में काबद्ध है । हसके अतितिक्‍त उनसे पषछे 
या बाद में नो श्लोक जाते हैं वह अनिवार्यतः गणावर्घों में है । हस प्रकार मात्रा- 
वर्चों में रक्त प्रबन्ध का संगीतबद्ध गायन होता है तथा गणावर्चों भ होते के 
का रण श्छो्कों का सस्वर पाठ किया बाता है । उदाश्रणस्वरूप शार्दुलविढ़ी डित 

तिलका आदि हन्द प्रयुक्त हुए है । इस प्रकार यर्धथाप जयदि 

इन्दों के प्रयोग में ही कतहस्त नहीं है, अपितु यह चरण के मध्य तौर उन्‍्त 
दोनों तक में एक सा 'तुको लाते में अद्वितीय है | यथा - 





इतिसुलसारे गतमसिलसारे मदनसोशरविशम । 

न कुछ्त निताम्बिनि गमनविहम्बनमनुसा ते हुवयेशशु ।। 
वी एमी ए यमुनातीरे वसश्तनति के कामाठी | 

ग्रोघी घपीनथयों घरमर्दनक्तच्छकर युगशाह्ी | थु० ।। 





साशय यह है कि यह "मध्य तुझू संस्कृत साहित्य के लिये कौई अपर््च्त 
वस्तु नहीं हे । अग्वेद में मी हस प्रकार की खौल की बा सकती है | उदाहरण 
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कराता रमिन्द्रमक्ता 7 मिन्द्र हवेहवे सुहवे शुर मिन्द्रसु । 
हसी प्रकार शंकराचार्य के देवीक्ष मापनप्रोत्र का यह श्लोक मी इस प्रकाए है -- 


श्वपाकों बल्पाकों मवति मधुपाकौषमागिरा । 
निरातहु- को रड्- कौ विहरति 'चिए कोटिकनकै: । 
तवापोण कण विशति मनुवगी फलमिद । 
जन: कौ जानीते जननि जपनीय जपविधों ।। 


जअाशय यह हैं कि बयदेव की मध्यानुप्रास योजना इससे मभिन्‍न प्रकार की है। जिस 
प्रकार बयदव ने वन्‍्त्य "तुकों सममाज्कि उथवा समवर्णिक पंक्तियों के तत्त में 
रसा है, उसी प्रकार मध्य *तुक के प्रयोग में मी हस प्रकार के सन्‍्लुछन का ध्यान 
रखा है | बबकि उपयुक्त उक्लियाँ में यह बात छागू नहीं हो पायी है । 
उदाहरणाएर्थ - जयदेव की उपयुक्त पंक्तियों में प्रत्थक पंक्ित मिशन की प्रथम 
पंक्ति में “मध्यतुकों का समावेश किया गया है तथा प्रथम १६ मात्राओं कौ ८+८ 
मात्राओं के द्विकों में विभाजित कर लिया गया है [| जिसमें फ्राम चार मात्रात्रो 
के तन्‍्त में बार-बार मात्रा वाठे शब्दों द्वारा तुकों को सृष्टि की गयी है । 
हस प्रकार पुरे प्रबल्ध में इसी क्रम का पुर्ण रूपणा निवाह किया गया है। जिस 
कारण “तुक  प्ंगीत का शक वविमाज्य अहु-ग बन गयी है | यथा «- 








प्तत्र विच्छ॒ति तत्र शहिनकतमतदुपयानम्‌ । 
35 _6 8 कप नलकपसपलम कसम 


' हौछपु । 
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इस प्रकार प्रत्यक्ष पवित में रेखांक्ति चतुष्कलों के पश्च्यत के 
बतुष्कल, जो वीर के चिन्ह द्वारा दिखाये गये हैं तुक की सच्टिट करते हैं। 
क्रत: यह पंकित के "मध्य तुक ' की सृष्षिट हुई । हस सन्‍्दर्ग में यह ध्यान 
देने यौग्य बात है कि जिस प्रकार कहीं-कहीं पक्ित मिध्न की दोनों पॉक्तियों 


के तन्‍्त में "तुक" का विधान किया जाता है उसी प्रकार मध्य भे थी । 





किन्तु कन्‍्तर केक इतना है कि “मध्य तुक' में पहली पक्ति की वंपकाय दुसरी 


भे एक मात्रा कम का दी जाती है | या -- 


वहति महय समी रे मदनमुपनियाय । 

स्फुटति कुछुमनिकों विरहिष्ददयदलनाय 
दहतसि शिशिर्मयूल मरणमनुकरौति । 
पतति मदनविशिव्र विछपति विकलतरीउलि । 


का पं मिड 


घ्यनति मधुफ्समुह अवष्णमाप दधाति | 


आाकांक वंकाक काका, 


पनासि चछित विरहे निशि-निशि कूजपुपयाति । 








के कम से कम अस्तिम दो अदारों के सवार दितीय पक्ित में अवश्य दुहराये 





अं&3. हे 
के बा शा 
६. # कं 
५१ 3 


जहा! जहा; आक आसार जीमिकनमनाक डिक आएक आम आदका- मर आधा चाल समानात तब आकर ताक मास कार काम! कान गान ऋ्रक पहाक 
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नाते हैं, किन्तु उक्त गीत के मध्य में जयदेव भे केवठ एक उदार के स्वर र॒वे 
व्यूबन की पुनरावत्ति कर तुक * की प्रतिष्ठा की है। अत: यह पंक्तियों 
के कन्‍त की तुक फ्रबछन के अनुसार है। इस प्रकार की मध्य *तुकों को तुकार्श 
मी कह सकते है । 


क्तरव बयदव की हस तुकान्त रचना कौ देखकर कतिपय लोगों 
की यह धारणा है कि गीतगोविन्द का निर्माण अपप्रश के नमन के आधाए 
पर हुआ होगा, परन्तु उनकी इस घारणा का उनुमान समीचीन नहीं है। 
क्यों कि हसका कारण यह है कि हस प्रकार की रच्नात का लाधार वन्‍्त्यानुप्रास 
हे। नो कि संस्कृत में जयदेव के काछ से बहुत पहले से प्रसिद्ध रुप में चछा जा 


रहता है | 


अत: निष्कर्थ' #ूप में कह सकते हैं कि इनके छन्दों भ हधमात्राजों 


़्ँ 


की प्रचुरता, संयुक्तादारों की कमी और अुप्रासात्यक ध्वनियों की बहुश: 





जआवति जादि स्पष्ट विशेषताएं दग्गोचर शौती हैं तथा इनके छनद गणपद्धति 


कै उमुसार है| 


20 


(ख) गीतगोविन्द मे सनीतात्पमकता -- 


सताका भाप ऑकक भकक जद आकल जया चाक शधाक ऋाक आकक का भाव ऋाहक भा: वहकर जोक कक जाडाक +धाक चाह पाक गा पाक बात 


महाकाति जयदेव के अपने गीतगो विन्द 
रागका व्य में प्रत्येक गीत के लिये प्रबन्ध और अष्टपदी का प्रयौग हुआ है। 
संगीत की दुष्टि से गीतगोविन्द में २४ प्रबन्ध या अष्टपदियां है, उन्होंने समी 
प्रबन्धों की रचना विशिष्ट रागों एवं तालों में की है | जयदेव उन्हें पदावलियां 
कहना पसन्द करते ये, जौ वब्टपदियाँ के नाम से लोकप्रिय हुई है । इन अष्ट- 
पदियों में प्रत्थेक् बार आठ पद हो यह अनिवार्य नहीं है । हस प्रकार गाग दौर 
ताल का ताथार यही वष्टपदियां है। उतः मात्रावत्नों भे रच्छि यह कष्टपदिया 
सहज संगीत से परिषुर्ण है, यही कारण है कि मात्रावचों में रक्तित अष्टपदियों 
का शास्त्रीय संगीत के अनुसार गायन एव अमिनय हौतग है | जयदेव की यह 
अच्टपदियां डिपात प्रबन्ध है जौ उद्ग्राह तथा घृव में विभाजित है | कनाटिक 
संगीत भ जो पत्छलवी' और * चरण में विमाजित हैं । बयदेव से ही प्रेरणा 
लेकर कक दद्चिण मारतीय कवियों ने अष्टपदियाँ की रचना की है । 


गीतगो विन्द रागकाव्य में बसन्‍्त, रामकिरी रानमालछव, गुगरी 
लादि १४ रार्गों तथा रुपक, एकताठी आदि ६ तालों का प्रयौग हुला है । 
कनॉटक संगीत में जाब मी थे राग तथा ताल प्रदलित है, उच्चा माउतीय संगीत 
में मी रागों जोर तारों की यही स्थिति है । उदाशरणस्वरूप गीतगों विन्द 
ागका व्य में रासों तथा तालौं का प्रयोग हस प्रकार है । यथा -+ 





वहपति हरि सासकसन्ते 
सिबमेन सम ससि विरष्विजनस्य दुरनते ।। थूंव ॥। १॥॥ 











0कुलसह्‌- कुलकसुमसमुह नि रा कुलवकुलकलाप ।। वि० ।। २ ।। 
मगमदसी एमरमसवेशवदनववलमालतमालै । 


युवबनहृदयविदा रणमन सिजनर वरू चिक्शिकजाले ।। वि० ॥4३।॥ 


मदनमही पतिक्नकदण्डरू जि रकेसरकुसुम विकास । 

मिलितशिली मुखपाटलिपटलकुतस्मरतृण विछास ।। वि० ।४।। 
विगलितिलज्नितजगदवहो कनत रू णकरू णाकतहासे । 
विरहदिनिकुन्तनकुत्तमुखाकृतिकेतकिदन्तु रिताशे ।। वि० ॥५।। 
ताषविकार्पा रमहललित वनमाठिकया तिसुगन्धो । 

पुनिमनसासमापि सोश्तकायरिणि तकूण्णाकार जबन्चौ ।।वि०।६।। 
स्फुरदतिमुक्तल्तायरिसम्भणमुकलितपुल कितच्ते | 

वत्दावनविपिति परिसरपरिसतयमुनाजलपुत ।। वि० ।॥७।। 


श्री जयदैवमाणितमिदमुदयति हमिचरिरणस्मृतिसारश । 
£्‌ 
सरसवसन्त समयवनवर्ण न मनुगतमदन विका रमन |। वि० ॥॥८॥| 


हस प्रकार उपर्युक्त मगीतगोविन्द की सम्पूर्ण अष्टपदी में वसन्तराग तथा 
यतिताल का प्रयोग हुता है, इसी प्रकार गीतगोविन्द के चन्दनचचित विशति 
के राधा - - - 5 + सामिये चछिता किलो 
बानी र निकशे - - - - $ आदि उन्य पदों का शास्त्रीय संगीत के क्ुसाए 
गायन होता है। हस प्रकार यह भी सर्वेविदित है कि गीतगो विन्द की रचना 








माफ अधाकः सामार्याकाा- आकर सका पका आकि साधश बधाक' अंडा: भा -पत्रक आंत जा भाक- आाहक ओोका ऋक अकरर काका या 
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#भिनय कै उद्देश्य से हुयी थी और इसका उमिमय बयदेव की पत्नी पदुमावती 
द्वारा किया गया था । उदाशइरणस्वहूप -- 


वाग्देवतावरितचिज्तचित्तत 
पद्मावती बरण चार णनचक़ुक्ती' | 


आशय यह है कि गीतगोविन्द के दूसरे पद से ज्ञात होता है कि उनकी 
पत्नी पदुमावती नतंकी थी तौर बयदेव मन्दिर में उसके भक्तिपुर्ण नृत्य की 
संगत करने वाली मंहह्ी के नेता के रुप में गीतगौविन्द के गीत गाया करते थे । 
हसी सन्‍्दर्म में कहा यथा है कि गुबरात भें गीतगौविन्द उन वेष्णव यात्रियों 
दायरा छाया गया बिन्होंते हसे पुरी या कृष्ण-मक्स्ति सम्प्रदाय के किसी अन्य 
पूर्वी केन्द्र में सुना था । जय-विजय के द्वाएमार्ग के दाई और स्थित उड़िया 
माञाग तौर छिपि में अक्ति एक शिलाहेख में इस बात का उल्हेख है कि मस्डिए 
भे गीतगीविन्द का अभिनय होता था । तथुय तो यह है कि गीतगोविन्द की 
बब्टपदियां समकालीन नवशास्न्रीय जोढ़ीसी नृत्य का आहुन्य है | कतः यह भी 
कहा गया है कि बगस्‍्लाथ का प्राचीन नाम पुरूअगच्स है, उनधीराघव के कर्चा 
मुरा्ि में १०वीं शताब्दी के प्रारम्म में पुषह्णौत्षम की ( रथ ) यात्रा का 





सह आाजक' काका आआएक शाह भरकर पाना? ओर आाछा सका: अकाल ऋका, अंदर मद आवक: वंकाकः आरा अशिक ना अंक आम काका ऑफ आक 


१० गीतनोविन्द * # ऐ 


बता, मनमोहन 'उड्िया हस्करिप्शन जाफ द 
फिफटीथ रुण्ड सिक्‍सर्टीय सेचुरीजअ *, जनैंठ आफ द रुशियाटिक 


२- सन्‍्दमंमारती - अदा 





सोसायटी आफ बंगाढ, ६२, माग १ ( श्वू६४ ), ८८-१० तथा 


देखिय मित्र विरचित, कल्ट जाफ बंगन्‍नाथ , घष्ठ ६४-४४ । 


छुनीछ़ कोठारी के ढेल से उद्वत, पृ स० ६७ | 





पिफड़ें द्वारा - हा+ 





छल करते हुए पुरुषरोक्म को कमला के कुचकछशों पर कस्तृरी से पत्राकुर 
बनाते हुए चिक्रि किया है। यथा -- 


१ 
रका पत्नाहु-कुरस्यँ 





हसका गीतगोविन्द के ज़ितकमछाकुबमण्छछ घतमण्ड्ह * स कितना साम्य है ल्‍ 
तशा मण्िपुर में आणाड़ माह में नो दिनों तक होते वाह़े जगत्ताथ के प्थ्यात्रा 
उत्सव में प्रत्थेक मन्दिर में *बयदेव चोगबा" बोलकर ताली के साथ दशावतार 
*प्रलय पयौधि के. -- --' का गायन कर नृत्य किया जाता है तथा 
दशाकतार पर्ण होने के बाद ४ जितकमछा कुच्मण्डछ ने अक क म० ० . आदि पुरा 
पद गाया बाता है। हसी प्रकार गीतगोविन्द का अल्तिम यध भी जयदेव 

भें पुरुथोतम को समर्पित किया है | यथा -- 


* व्यापार: पुरुष क्मस्य दक्षतु स्फीतां मुदा संपदम 


तात्पर्य यह है कि गीतगो विन्द पुछलतैच्रम मन्दिर में गायन हेतु तल्काठ सवींकार 
कर छिया गया तथा बध्य रात्रि के शृद्दृन गार के लवसर पर देवदासियां हसी को 
गाती थीं तथा इसी घर नृत्य करती थी । 


कतएव यह कहा जा सकता है कि गीतगो विन्द के प्रत्येक अलार में 
संगीत है, और वह शक्ति है जो वप ज्विव और युल्दर की प्रेरणा से हततन्त्री 


साया सर जादा जलता ऋहा आधका-पनाक पाल दा! उड़ा: यादिक: सरवक अकरें का भआाएआम्ाक अयकि' धरा अहाद पल आओ बकफ जाए 


९- अर्धराघव ( युरारि ) - प्रथम तक, पृ० सं० ४ 





२- गीतबोविन्द «- है| २ १ 
३-  मगीतगौो विनय « है। है १ 
४-०  गीसगो चिन्द « हैं। २११ 
धू- - इशस्‍्वां सर्ग,र्छोक संख्या १३;प० स७ १७३ । 
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को निनादित काने में सम हैं | इस प्रकार जिन शब्दों के दया इन जउत्ारों 
का संयोजन किया गया उनको माव-प्रवणता कम से कम संस्कृत साहित्य में 
अप्रतिम ही है | 


हस प्रकार गीतगोविन्द की अब्टपदियों में रायों तथा तालौं 
का प्रयौग होने के कारण शास्त्रीय संगीत के तनुसतार उसके गीतों का अभिनय, 
गायन एव नर्तन होता था। गीतगौविन्द को दर-दुर तक छोकप्रिय बनाने में 
झैसन्य महाफ्रमु का प्रमुख बौग रहा है | प्रस्तुत रागकाव्य गीतमोविन्द का 
परिचय बयदेव मे पदावली के हृप में दिया है, यह पदावल्ी शब्द अत्यन्त 
मचत्वपण है, क्योंकि चैतन्य के पदार्पण से बंगाल में विपुल गीत साहित्य का 
विकास हुआ और वह पवावही साहित्य कहाया | जंगाछ में कीर्तन के हुप 
में हसका गायन बहुत प्रव्धित बोर छौकप्रिय है, बग्नाथ मन्दिर में देवदासियों 
के दारा मगवान की शयन-बैला पर नीतगोविन्द के पद गाने की परम्परा तब 
मन्दिर के परिसर से निकठ कर बतसमाज मे प्रश्लार पा चुकी हैं | तमिलनाडु 
कैशछ, आन्च्र, क्नॉटेक, बेंगाछू, मणिपुर तथा उत्तपप्रदेश के हिन्दुस्तानी संगीत 
भू मी इसके सायत की परम्परा का प्रब्छन है। दक्षिण मारत ( तमितनाहु, 
फेरछ, कलॉटेिक ) में स्त्रियां रकह गायिका के रूप में, सजन की साति इसे गाती 
हैं । हसके विपरीत बंगाल, उढीसा तथा मण्णिपुर में कीतन मण्डलियों मे 
तितमो विन्द के खद गाने की परम्परा है । हस प्रकार कनॉटिक और हिन्दुस्तानी 
संगीत के शास्त्रीय रागों में तो इसे समीतर्जों भे निवद्ध किया है। इस प्रकार 
बयदव के गीतों की गायन परम्परा के फपचातु यह प्रश्न उपस्थित होता है कि 
जयदेव के मुन में किस प्रकार का नृत्य प्रडछ्ित था; जिसका उ्नुसरण उत्होंते 
वीतगी विन्द मै किया ? इस प्रकार निर्शिचत प्रमाणा के क्माव में केवछ अनुमान 
ही स्क शैसा आवाःर है, जिसके आधार पर ज्युमान ऊमा सकते है कि पुवी मासत 
भ दो प्रकार के छोक-नुत्यों की परिणाति शास्त्रीय नुत्यों में हुईं है -- 

९- बो डिती 


२₹- कुतियुदी 
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वस्तुत: समी प्राचीन कार देवालय कहाए पएही हैं, ओर मन्दिर 
के उपासना-गुषह के सम्मुख नटमण्डप में उनके लिये सदा उपयुक्त कौर पर्याप्त स्थान 
की व्यवस्था की बाती रही है| हसी सन्‍्दर्म में क्‍या यह कहा जा सकता है कि 
बयदेव के युग में गीतगोविन्द में जिस नत्य-शैली का प्रयोग किया गया, उसके 
साथ जोड़सी न॒त्य-परम्परा का किसी पुकार से बीज-हुप में कौई सम्बन्ध था ? 
हस सन्दर्म में यह नहीं कहा जा सकता कि यह न॒त्यशैठी किसी भी प्रकार से 
अल्पविकस्ित तवरुद्ध ज्यवा उपनी प्राराम्मिक अवस्था में थी | मरत के समय से 
ही नुत्य-परम्परा अत्यन्त समुद्ध रही है । अतः प्रसंगवश यह मी विशेशवरूप से 
उल्लेखनीय है कि चाहे जोडिसो हो चाहे कृचिपुड़ी, बयदेव की अष्टपदी का 
एक कश् उसमे सामान्यतः शामिल किया ही बाता है । 


इस प्रकार निव्कर रुप में यह कहां बा सकता है कि कनाटिक 


हहिम्दस्तामी संगीत के शास्त्रीय रामों में इसे संगीतज्ञों मे निबद्ध किय ये 





है | यही कारण है कि काटक शैली में जाबद् गौतगोविन्द के रागो को लेकर 
रू जिसती देवी में गीतगोवित्द से सम्बन्धित नुत्य-नाटिकाओं की एच्ना की है । 
डिसी और मणिपुरी न॒त्यशेत्ियोँ में गीतगोविन्द पर आधारित नुत्थ की 
परम्परा सर्दियों से शुरद्धित है - विशेषडुप से मण्णिपुरी में । उत्कछ की नुत्य- 
परम्परा इस शताच्दी के प्रागम्म में छुष्तप्राय-सी थी किन्तु पृणत:ः विकुप्त होने 
से षवं उसे मस्दिर की नतेकियों तथा पाइस्परिक नतंक-किशो रो के सहयोग से शव 
कौण्ायर्क मस्चिर में उत्की णे तर्तकियोँ की साव-संगिमातों की सहायता से 
कर लिया गया । अलः यह कहा जा सकता है कि 

















सफलतापु्वक युतक् जी वित 
पुत्थेक कै त्र मे अपनी विशिष्ट सेी का विकास किया और दे जीय संस्कृति कौ 


किया, थी ओक्‍ता में शकता का प्रतीक है । 
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(६) नवश्ास्त्रीय नृत्यशैद्धियों में गीतगोविन्द का प्रस्तुतीकरण -- 

गीतगो बिन्द के प्रहतुतीकरण भे नवशास्त्रोय नृत्यशैलियों का 
बहुत योगदान 7हा है । केरह विश्वक्याल्य क़िवन्द्रम के ढडा० जयुयष्पा पानिकर 
के विद्गतापुर्ण ढेख से ज्ञात होता है कि केरछ विश्वविषालय के पाण्डुलिपि 
पुस्तकालय के महत्वपुर्ण' प्रकाशनों में १६२ पष्ठीय मलयालम मंत्र सेहिता है जिसमें 
गीतगोविन्द के पारपरिक कथकली शेक्ती में प्रस्ततीकरण्ण का उल्हेख है | इसका 
नाम है. कष्टपदी कट््‌टप्रकारमोँ और यह कूडिकट्टम की मंचप्रस्तुति के लिये बहुत 
पहले से चले ता रहे अट्टप्रकाउ॒म् का उनुकाण करती है | हसके ऊेखक रामवंमन्‌ 
कौ जिन के निकट रडपल्ली के श्री वासुदेवन वहिया तम्पुरन के आजित रुक पंडित 
थे। हसमें बमिनय की प्रणाढी वही है जो ककही में अफपायी नाती है | 
हसमें मंत्र प्रस्तुति का मुलाघार तोर्यक्र का प्रयोग है ओर पुरी नृत्यकछा का 
नियंत्रण खुदंग दारा किया बाता है । काव्य की उत्यन्त उलकारयुक्त शैद्ली हस 
अतिविस्तुत और आशुअमिनय के लिये सर्वाधिक उपयुक्त है | अत: गीतगोविन्द 
की पुनरंचना हस प्रकार की जाती है कि वह कथकही सेली में प्रस्तुत की या 
सके । हल प्रकार कथकही शैही के परिदरश्य में गीतयोविन्द का  मजुतरकुब्तछ 

लिसदने , विहछ॒सर तिश्मस हसितवदने, प्राविश राषि | माथक्समी परमिह । 

मठता है । इसी के जाघार पर कयकी तमिनेता कहशम छुंद्ध नृत्य 




















शा अहकं+ आहार अधिक आधा! ध्॥र शक ओआक अंक आह अकेशन्या सो आओ अगर मड़ा' बता अाम्ा आह जा ैकः पाकत जीडिके ध्यान 


ह- सन्‍्दर्म सारती - पनिकर उ्युयप्पा, अष्टपदी अटुष्रकारम . सीतसौ विस्व 


श्र 





सप्यन्धी 





पह्॒यालम रंगमंत्र नियम-पुस्तिका, १८-१६, (्ध्ट० कौ 
हुईं माउतीय मात परिक्रद कठकता की श्गों घ्ठी में पढ़ा ठेख । प्िफर्ड 


द्वारा डा० क्युयप्पा पष्गिकर के हेस से उद्कुत, पु० सं७ ४३ | 
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करते हैं । हसी फ्रार महयाहुम में मी ऐसी कव्तिार हो बो केरल के विभिन्‍न 
मागौं में गीतगोविन्द की तरह शताचव्दियोँ से छोकप्रिय रही हों, केएछ के जीवन 
गौर संस्कृति पर सामान्यतः: बोर काव्य पर विशेषत', संस्कत का प्रमाव, 
माणिप्रवाल शैली का उदय, सु्यास्त के समय केएछ के छगमग समी मन्दिरों में गीत- 
गौजिन्द के गान का सतत फ्रमाव एहा है जिसके परिणातमस्वरूप केरल के नरतकों 
और संगीतकारों भे विभिन्‍न प्रकार सै उसका उपयोग किया है । 


हसी प्रतार मण्पुरी नतन झैठी पर गीतसोविन्द का प्रमाव 
पर्रिछद्धित होता है। मणिपुर में विविध प्रसंगों पर ज्यदेव के गीलगोविन्द 
के मुठ पदों का प्रयौग होता वाया है | यथा - हुरिविहास के कष्टम विलास 
में वर्णन है कि प्रपु की स्तुति करताली नतन दारा करने से मुक्ति मिकती है, 
हसके कमुसार मणिपुर में जाबाढ़ माह में नौ दिनों तक होने वाले जगन्नाथ 
के रथयात्रा उत्सव में प्रत्यक्ष मन्दिर मे *जयदेव बोम्बा बोलकर ताली के साथ 
दशावताएर * प्रढय पर्योवि बह़े - - - “5 गायन का नुत्य किया जाता है । 
दजा बता 7 पुणे होने के गाद  जितकमर किचमण्डलु- « “ ध घरा पद गाया बाता 
है।  हस प्रकार बयदेव के मधुर कौमहृपदों की लालित्यपुर्णी सुकृमार तगमंगी- 
युक्त मषण्यिपुरी नतन शैही में कमिव्यंजना की बाती है| मणिएपुरी नृत्य-शैद्ी 
मैं अभिनय अधिकर  गसकों रीति से किया बाता है। तात्पये यह है कि 
सुक्तात्मक राधा उक्त नायिका होने के कारण उसका तमिनय हतना यथार्थ 
नहीं होता जितना कि सम्सीर रुवे मर्बादायुक्त होगा, मैंसे सण्डिता नायिका 
में राधा का ब्रोध या ईष्या का भाव है किन्तु मणियुर में साधारण दुःख या 
व्यथा का माव व्यक्त कॉंगे, यानि दु:ख मिश्चित क्रोध ओर ईध्या में | हसमे 

















अल आहत सपाक पयंडश लंक्ाक मजाक: आतंक" आज जाकर: जाका: आगमन बकांर जय आडा- ादा।क्वाक: आकार पक ऋऋ आओ भवन 


९- सन्दर्भ मारती “ दा० सुनीछ कौठारी के केस से उद्वत, यु७ स० ६१ । 


कै 





के केस से उद्यत , घृ० स० ४७ | 


मुखा मिनय स्वाभाविक रीति से होगा, किन्तु हस्तकासिनसय का विनियौग साकेतिक 
रीति से हौता है| कमी-कममी जंग द्वारा भी अर्थ की उभिव्यक्षित की जाती है | 
मणिपुर में लाज तक मन्दियों में न॒त्य-संगीत होता काया है, इसमें सक्लि का 
महत्व, शैली में मयादा एवे संस्काउिता उचिक है | 


अनएव मण्णिपुरी शैली में जौ संयम दिखाई देता है वह भिन्न 
सौन्दर्यात्मक दुष्पिटि का परिचायक है | हस संयत प्रस्तुति ने वष्टपदियों कौ बहुत 
गरिसा प्रदास की है, "क्रितकमलाकुत्रमंडह घतकुहल ए का गुर जपुबी 'सिह हागा 
किये गये कभिनय ने दर्शकों पर उपनी तमिट छाप छोड़ी है, जिन्होंने उन्हें गाते 
वर तमिनय करते देखा है। हसी प्रकार गुफूविपित सिंह की याहि माधव 
याहि केशव गैस प्रस्तुतीकाण का प्रयास हे बो मणिपुरी परम्परा के ढांचे में 
खडित नायिका का शब्दजिक्रण है | हस प्रकार राधा की व्यथा, उन्‍्य गोपियां 
के साथ कृष्ण दाशा समय व्यतीत करने पर उक्ाम्य कौ तथा उसके परिणशामस्वदय 
होते वाली हंथ्याँ तौर दुख जरादि बातें कलात्मक रूप में उसर कर वायी हैं । 


हसी प्रकार गीतगोविन्द कौ नृत्थ-नाटक के हुप में मी प्रस्तुत 'किये 
बाने का उल्लेख प्राप्त होता है| यही क्रारण है कि नत्य-नाटक के कढा-दै मर 
संग्रहाँ में गीतगोविन्द बत्यम्त महत्वपुणे रचना है | हसकी नुत्यक्िपि रेस नृत्य- 
नाटक के हुप में तैयार की गयी है जिसमें गोपियों-कृष्ण के मुख्य रूपों, राधा, 
सली की मूमिकाएं कतेक नतंक-नततकियां मिमाती हैं। उदाहरणस्वब्प -« 

६९- सनन्‍्दर्म माएती - गुझूविपित सिंह ने मणिपुर नृत्य-शेल्षियोँ पर गीतगोविन्द 
के प्रभाव के विभिन्‍न पक्षों को बताया है | मेने विभिन्‍न उत्सवों प्र मणिषुर 
निशेण भे रास-लीहकाओं को मी देखा है | मार्च १६६७ में संगीत नाटक 
अकादमी और हित कहा अकादमी के संयुक्त तत्वावधान में नह दिल्ली 
वितगों विन्द उत्सव के हृप में कायौजित संगोष्ठी में "जितकमछा-कुचमंढल 
क्ष्टपदी का रुक मणिपुरी नुत्यक्षार। सम्मवत: बमघुमा दारा किया गया 
जअमिनय | 

पदक बाई - ढा० सुनील कोठारी केख से उद्घृत, प७ सं० ६७ । 











रूक्मिणी देवी तथ वन्य प्रवर्तक तथा युनकृत्थानवादी कलाकारों भे गीत- 


गोविन्द पर जाधाएित नृत्य नाटकौं का सबन कया है | मणालिनी सारामाईं 
में हसे दिल्‍ली में १६४८ में जायोजित अखिठ माउतीय नल्य संगौष्ठी में नत्य-नगटक 
के ढुप में प्रस्तुत किया था | उड़ीसा के रुक दल ने मी हसे जोढ़ीसी शैी में 
नृत्थ-नाठक के रुप में प्रस्तुत किया था। बम्बह के प्रसिद नल्यरचनाकार यौगैन्द्र 
देसाई ने हसे जयदेव तौर उसकी पत्नी पद्माकती की कथावस्त के साथ मल्य- 
नाटक के हप में प्रस्तुत किया, फवेरी बहनोँ मे इस साय को सण्णिपुरी शैली में 
प्रस्तुत किया है | हस प्रकार इस कृति के अभिनय में अपनायी गयी अन्‍य शेलियां 
हैं - कत्यक तथा उन्‍्य मिश्नित शैहियां । परन्तु गीतगोविन्द के नुत्थ मण्पिपुरी 
शैली में ही थे जोर हसके मुक रुप में कोह परिक्तन नहीं किया गया था।' इसी 
प्रकाए नृत्यकार्रों द्वारा प्राय: मंच पर संगीत के योग में को बाने वाली अन्तिम 
कब्टपदी कुछ यदुर्नदन प्रतिमाशाली नुत्यकाए के नृत्य की क्षमता का उदाहरण 
है| इस अप्टपदी को गुरू केलुचरुणा महापात्र हारा वोडीसी में तथा सी० आर० 
यंहु ढारा कूषी पुढी में प्रस्तुति का उल्हेंस मिलता है ।* 


ढा० घुनीछ़ कोठारी ने तप छैख में लिखा है कि मैंने श्हए२ है० 
में रानी कतां से बानकारी प्राप्त की थी कि हा० जीमती कॉपिला वात्स्यायन 
(मण्णिपुरी ), औमती छलिताशास्त्री (मर्तनाट्यघृ) जौर रानी कमा (कत्थक ) 
मे कष्टपदियों को तीन विमिन्‍न शैलियों में प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । 
मम *हप्िच्हियृर्य वध अच्टपदी की जीमती साथाराव औौर उसकी क्वात्रा जयबी 
ठाकुर द्वारा कत्थक मे प्रस्तुति देखी है । 
बतरव यह कहा वा सकता है कि समकालीन रंसमंत्र पर विमिस्न 
शकछ नर्तकों द्वारा अष्टपदियों का प्रस्तुतीकरण किया सया है | 


कया धद्ाहर जाकर आांगकरवओंक /द॥% भीलि!्जदी।ादत ज% उमनभा्ीर कमऑत्कांक।+सआाक+ कर जय, मकभमीक अंग जी! 




















सम्दर्ग मारती - ढा० सनी कोठारी के ठेस से उद्दपत ,घु ७ स७ ६५ | 


बन्‍्दर्व बाएती - डा० तुनीह कोठारी के उस से उद्घत, पु० सु ६६ | 


३- सन्दर्भ मापती - ढा» छुनींछ कौठारी के छेश् से उद्पुत, पु७ ख9 ६८ । 





(जल) गीतगौविन्द की कन्य व्याख्यास -- 


अमर जड़फनांएिक अधिक जाति: अदा जादार भवाक महा उहक आओ आकर जाके अज़ार बाय ताक ऋाका जहक पाक अत जाहं+ आकार: धहाह आधा मोड अाक हक 


ीतगोविन्द काव्य के सन्‍दर्म में तीन या चार पदा हो सकते 
हैं। हसमें एक पद्ा है, पुणतिया वर्णन का, प्रकृति का और शह्- गार का 
है । हसमें शुह-मारिक यहा को ठेकर कुछ वाथुनिक आलोचकों की धारणा है 
कि जयदेव के काव्य में राधा-कृष्ण शुह्. गाए के सामान्य तायक-नाथिका बनकर 
रह गये हैं । अत: यह बरलील काव्य माना जा सकता है। किन्तु उनकी यह 
घारणा व्मुच्तत प्रतीत हुई । हस काव्य में शुहन्गार का प्रा उत्यन्त महत्वपुणे 
है तथा इसी जझुहगार में से भक्ति का निर्माण होता है | इस प्रकार माचु्य रस 
के मक्त कवि बयदेव पर यह लापछइन अन्यायपुणै होगा । झइसी प्रकार एक दुसरे 
स्‍तर पर साथिका और तायक मी बार-बार मुलरित होते हैं । इन दोनों स्तरों 
के वत्तप्िक्त उसमें एक मानवीय स्‍तर है और शक आध्यात्मिक स्तर है । इस 
प्रकार मानवीय स्तर पर वियोग कौर स्सोग तथ्ग बराध्यात्मिक स्‍तर पर यह 
जीवात्सा और परमात्मा का उछगाव और मिहठन है । इन दोरतों या तीनों 
स्तरों को साथ ढेकर शक बौर स्तर सामने ताता है । जिससे यह स्पष्ट हो 
बाता है कि गीतनौविन्द में जौ मी कहा गया हैं वह किसी भी प्रकार से विशुद्ध 
शुरु गारका व्य की दुच्टि से नहीं देखा जा सकता है | यह सिर्फ शुदयार नाम 
अर रुप की वर्भिव्यक्तति है । यह शुदुन्याए यांचो हन्ड्रियों की अभिव्यक्ति हे 


कक 


थी साथ ही साथ हल्हीं हन्द्रियाँ से यौ पराकुप जौर जारुप की और संकेत 
काती है । इसी प्रकार गीतगोवित्द काव्य का शक और या प्रतीकात्मक 


इतर पर भी सासा ना सकता है । हत्में कृष्ण को अव्यक्त कोर 











ऑफ" पक 
दाह मिक 
अधिक समा: आक़ांन जमाया का हक: अल अइके जला पीकर भपक-अक अधिक जलन: आकर वाह: सका कार वाकरआाक' पाना जाक- 


६- संस्कृत साहित्य की हपरसा, पु० सु७ ३३६ । 





राघषा कौ व्यक्त हुप में मात सकते हैं । राधा रुक प्रकार से हल्द्रियों का 
प्रतीक है, वह ( श्री ) घरती का प्रतीक है। #प, रंग, दुड्टि, सवा, 


स्प्श ये सब गाया है, थे परमात्मा से कहग हो बाते हैं, बौर फिर 
परमात्मा में व्छीन हो बाते हैं । विलीन होते के पश्चात जैसा कि गौत- 
मोजिन्द काय्य की २२, रश्वी कष्टपदी में समौग के पश्चपत, उपने-कपने स्थानों 
पर पहुंच बाते हैं । बोर इन्हीं हन्ड्रियों स पुत* राधा कहती है कि वह उनको 


बछकृत कर दे । इस तलठंकरण का उ्थ मारती य दहन में बहुत ही गम्भीर रुव 





गहरा है । यहां शुहृगार और सक्ति का परस्पा इन्द्व नहीं है, यहा शरीर 
जर मन का; बुद्धि का तात्मा का परस्पर विरोध नहीं है | थे सब सुल्ट के 


वनेक स्तर हैं बोकि सब एक साथ मुखदित होते हैं । शरीर या तनु की मारतीय 





यी है, पर इस शरीर के सस्दिर का जौ शुद्ध और 
प्रवित्र हुप है उसी को देखने का प्रयत्न गीतगौविन्द है । इस प्रकार हन सब 

हन्ड्रियाँ के, शरीर के, औौर मन के संसार के जितने ही माव हैं, संवारीभाव, 
व्यमिषारीमाव, उसका सन्देश, उसकी ईष्याँ, उसका वियौग, उसका संशय, हम 
सथ अनधवों में से राधा भी गृबरती है कौर कृष्ण भी गुबरते है और उसके पश्चात 
थे शक सावमात्मक झसर पर रुक हो बाते हैं | अत: यह कहा बा सकता है कि 






हन्दर्म भे यह ध्यान देने थौगथ बात है कि बीतगों बजिन्द के 


28 


कनुवादों में हसकी एक परत ही सासने जायी है | हसके थे जो चार स्तर हैं- 
शरीर का, सन का, बंद्धि का, तात्मा का यह सामने नहीं जाये हैं । 


कत: तकनीकी स्तर पर यह कहा जा सकता है कि गीलगोविन्द 
की गहराई शी घ्रता से समफ मे नहीं आती, परन्तु सक्ष्म दृष्टि से अवलोकत काने 
पर उसको गहनता का बोच हो जाता है । इस प्रतार गीतगौविन्द की सेसी 
प्रेरणा रही है कि व्यतीत हुईं कई शताबिब्दियाँ में उसके शब्द-लालित्य ओऔप 


माव- व्यग्जता की कहात्मक 





बमिव्यकित की अनेक अनुकृतियां हुईं है । यही कारण 
है कि गीतयोविन्द संस्कृत साहित्य के रागकाव्यों का प्रशक है, रत! संस्कृत 
साहित्य में बयदव के गीतगोविन्द रासका व्य परक ग्रल्थ पर आधायित रासका व्य 
मी लिखे गये है | हसी से सी रागकाव्यों को जयदेव की परम्परा में उल्लिखित 
माना बाता है| ह्तः संदीप में कहा जा सकता है कि गीतगोविन्द सभी राग- 
काव्यों का प्रेरणाग्रोत है । 

कुछ में गीतगौविन्द घर जाधारित 


इस प्रकार अघुता हस प्रसंग की हूं 





प्रमुख रागका व्यौँ की समाठोचना का विस्तार से वन विवेजनीय एवं प्रासद्धि-गक 
है । 


कह लक 





_फ्चम्‌ वध्याय 


(क) शाममट विरचित गीतगिरीक्षम्‌ 
| वे | गीतगिरीज्-पर्तिच्य तथा काफेक्ट दारा उल्किखित 


१६ राममर्टों की तालिका । 


| बे | गीतमिरीशम को विज यवस्तु 


है स हैं मगीतगिरीशस की का व्याल्मकता 


(१) नायिका के विविष रूप 
(२) माथ"-शैली 

(३) कन्द-योचना 

(४) कहुकारयोजना 

(४) शब्दगत वैशिष्ट्य 


हद ॥ गीतमिरीक्षम रागकाव्य में संगीत-यौजना 


(ख) बयदेव विर्चित पायगीतगों विस्दम 


हु जे 
हब; 
ह्त्तहं 


हद 


रामनीतगो विनद के रखणिता रवे रचनाकार 
रामगीतगो विन्द की विद यवस्सु 

वितमी विस्दकार बयंदेव और रामगीतगों विन्दकार 
नयदेव : शक तुलनात्मक दुष्टि 








पामनी तगो विन्द रागका व्थ में कतिपषय नवीस 
#ण्दों का प्रयोग | 


(रे) 


(ग ) महाकवि सानुदस विरच्ति गीतगोरीपति 
ह अ | गीतगोरीपति - परिचय 
हु बह गीतगौरीपति के रचयिता एव रचनाकाल 
| सह गीतगौरीपति की विध्ययवस्तु एव माल7-शैल्ी 
| द ॥ बयदेव तथा मानुदत्र के हन्दों में साम्य 
है है| गीतगौरीपति संगीत-योजना 


(घ) बरी विश्वनाथ सिंह विर्चित संगीतरघुनन्वन 
[ अ | संगीत रघुनन्दन-पारिचय 
है वह पसिक-सम्प्रदाय का परिचय 
झ ॥ समीत-रघुमल्दन की विद्ययवस्तु 
॥ द ॥ संगीत उघुनन्दन संगीत-यौजना 
(ड०) श्री श्यामशामकथवि विरचित गीतपीतक्सन 
हु अ हैं गीतवीतवसन- परिचय 
[हब हैं विजयवस्तु 
सर माथा-चैठी 
दे है 
हैंड ॥ गीतपीलवसन समीत-थोजना 





राय रशियाटिक सोसायटी कलकत्ा में गीतगिरीश्ञं को दो प्रतियां 
हैं, जिनमें से रक का प्रतिलिसपि काल संवत्‌ १७४६ है । हमसे इंसवीय सन्‌ में 
परिणत करने पर १७०२ बाता है । यह सर्दैविदित है कि प्राद्ीनकाल में 
आजकछ के समान मुद्रण और यातायात की व्यवस्थ्य सुलम नहीं थी, हस 
कायणा किसी ग्रन्थ के प्रवाए-प्रसार और ख्थाति प्राप्त करते में १०० वर्ण 
लग बाते थे | उततः हस तक के आधार पर इस ग्रन्थ का रचनाकाठल १६वीं 
शताब्दी का पुर्व॑माग मानना अनुचित न होगा । इसलिय इस ग्रन्थ की लिपि 
से मी छेखक का जन्मकालछ उनुमान के आधार पर ६६ वीं शताब्दी का पूर्व माग 
माना बा सकता है | 


प्रस्तुत रागकाव्य गीतगिरीश के रचयिता रामसट नाम के 
अनेक व्यक्तियाँ का उल्लेश प्राप्त होता है । 

बर्मन विद्वान आफ्रेक्ट ने कफ * कैटहागस केटछागारम में राम- 
मटू नामधारी १६ व्यक्तियों का उल्हेश किया है । इनके विजय में हन्होंने 
वल्यन्त संक्षप में इतना ही छिल्ला है कि बीनाथ के पुत्र गीतगिरीश तौर 
* घनमागविवेक के कता । 


१- राममट - नीछकण्ठ के पिता, कृति कालिकातिलक । 
१- संवत्‌ १७४६ वर्षों अ्रावदि १३ शनौ जी त्र वोपाठजी गणश सुतेन लिखित 


स्वप्ठताथथप्‌ । - रायक शशियाटिक सोसायटी कठकत्रा की सूची ,पण्स०१८ 
/2(८/८० ४७५ - गीतगिरीक्ष की मुमिका - पृ० सं० ६ | 





२- कैटछागस केटहागारघू_+ पघर० से७ पएण४+ ४०८६, ६०७ । 
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१४- रामसट 
१6 राममट 





राघव ने उल्हेख किया है । 
कृति उज्बीवित मदालसा नाटक 
कृति कोतुकठीलावती 

कति जिशलोकार्थ 


कृति दाक्षिण्क्रीकालिकानित्यपुजापद्धति, 
मतंगिनी पद्धति | 


कृति ग्ामुत 

कृति प्रक्रियाक्रौमुदी टीका 
कृति मदाठ्सानाटकप 

कृति रामकल्पदृम 

कृति रामविक्रम बन्द्रिका 
कृति संच्िप्त होस प्रकार 
कृति साफपिण्डयनिणेय 


कृति कवि नुपत्ति रामघटू ओर उनका  गीत- 
गिरीक्षम'ं रायका व्य सारस्कतप्र्िया टीका | 


कृति मृपसिहदानरत्नाकर 


कृति मीतमिरीज्षण्त (बरी नाथ के पुत्र ) । 


ह बह गीतगिरीशम की विज मैवस्तु :-- 


गीलगिरीशों रागकाव्य में 
१२ सर्ग ई । कवि ने मंगछाचरणा के फचात अति आदर व त्रद्धापूर्वक श्रीहले , 
मारवति तौर कव्किठहगछ कालिदास का स्मरण किया है | श्लोक हस प्रकार 
है... 





हले अ्रोहणेतामा रचयति वचनेशदुमता्थदझ है - 

गैस्मीपैसावितों मारविरि तनुते चित्पद्मप्रबोधम्‌ | 

बाग्गुम्फे: सप्रसादेम॑दुम दितपदे: कालिदास: फ्रत्ीद $ 
स्पुण्बेदोकि तेज ामहमपि चरणाउम्मौबमुद- गौडस्मि राम: । 


हसी प्रसंग में कवि नुपत्ति रामपटट में स्पष्ट कहा है कि यह काव्य मेने 


कविराज जयदेव के अनुकरणा में लिखा है। श्लौक इस फ्रय है -- 





हवद- कॉपिनवर्तते यवाद यम, 
खधोती रविमापि निर््धती यथाऊदयर । 
ओ ल्सुक्या दहमघुना तथाहनुकुवे $ 

ढा छित्ये कक्नियदेवमा स्तीनावू 





कवि नयति रामसट ने इस रागकाव्य का प्रारस्स उत्यस्त नाटकीय 
ढाधार पर किया है, सर्वप्रथम कवि ने एक गीत छछित रात मे विघनहरण 
भगवान सण्णमति की बन्दता में छिला है। उसके परेंचात ड्ितीय गीत में शकर 


आया अधिमाबाहंम पालक बरक 4माकााओ अरकर आका योर सहारे आम: से कहर मॉडर अाम+ आलम ममर 


४. मीतगिरीश - १२५ पु० से० १ 
२-० बीतनिरोश् - ९] ३ पु० सं० १ 





भगवान के विशाट-स्वरूप बष्टपुतिं का वणन किया है । यह वर्णन बयदेव के 
दशााकतार वर्णन के समान सरस और जाकर्थक है । इसके बाद कवि काव्य 
की कथा का प्रारम्म-मृमि पर ब्ेतन तथा अज्ेतन जन के मन को आतन्दीछित 
करने वाले ऋतुराब बसन्‍्त के आगमन वर्णन से करता है । उदाहरण स्वरूप 
हस प्रकार है -- 


प्रसरसालकसुमम>बरिकामशु पिज्ज रत दिगस्ते , 

स्मरस॒ुणि किशुकठग्न विर हिजनका ल्सण्डनिमवन्त १ 
विहर्ति पुररिपृरिह मधुमास । 

एमयत्ति सुरशमणीरबिक प्रतितरुकतकुसुमविकास ।। घुषपदम 
पर सिबपत्रनि हितमदनाइद्षा रनिकरोपमितमिहिन्दे | 
कुण्टितयुवती हठकहकण्ठक्षाइ हितहितयुववन्द_ ॥२ 





प्रस्तत काव्य में फ्रणायवद्ध शिव-पार्वती के वियोग रवे संयौस की घटन+ 
आलम्बन, उद्दीपन के हुप में ऋत॒वर्णन तथा शिव, गंगा, पार्वती और बया 
विजिया दो सख्ियां थे पांच पात्र ही हस काव्य का समस्त कठेवर हैं । कवि 
अपने इस रागका वू्य के प्रत्यक्ष गीत में मानव सन की विभिन्‍न सावनाए बढ़ी 
'जिब्टतवा और सबगता के स्राथ प्रकट की हे, रेस ही सार्वो से पुणे शक गीत 





अधाक दामक साभम पेताक: पदक चवआर- सके ओकीफ? वाला: परयक दे, ँयाकाए/ आयकर भधक पाधः अवतार आपको -आाका आफ 


खर्मे के घुष्छ स० पा 





'9 


४ का पीर के अक अपधड: 





रस्यसेटप्यनुगस्यसैजायि वे नम्यसेटीयि मवानि | 

र॒हि देहि त्‌ दर्शी कुछः चाटुकानि नवानि ॥४ 
शिवशिव० | 

क्वाटसि साहसिके विहद्वसकशीलतायपहाय । 

बी व्योरसि हेमकुम्पनिमों कुषों विनिधाय ।। ६ 
शिंवशिव ० 

यन्तुमईसि मन्तुमेतमुप | न में न कदापि । 

एवमाचतता८स्मि माननि | दास एचअ सदाटयि ।७ 
शिवशिव ० | 





अगशय यह है कि मगवान शंकर के गठे से छिप्टी गंगा को देखकर कुपित हुई 
जगन्माता पार्वती को प्रसन्न करने के लिये शिव तनुनथ विनय कर रहे हैं । उपने 
हस गीत में कवि ने मर्मस्पी, प्रसावगुणपु्ण, प्रसगानुकूठ, संवादमृूलक शब्दावली 
का प्रयोग किया हैं | 











अत: राममट का यह काव्य गीतकाव्य होने पर मी फ्रबनन्‍्धका व्य 
सद॒श हस काव्य का सम्पर्ण कथानक एक सुत्रता से आबद् है | पाठक 
कथार्मम का तनिक भी वामादय नहीं होता है, इस कविकर्म 
तिमा की चरम परिणति कहना चाहिये | हसके लिये 
बहुत कशलता से किया है ॥ 
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सम्बन्धित है । हसके विपरीत कवि ने लथिकांश स्थल हैेसे खितत्रति किये हैं जो 


कि माधारण नरका व्य है पाये जाते है, अल्यन्त गतिशीछ एक अष्टपदी का 
कतिपय अश इस प्रकार है | यथा -- 


न्दापुलिनि मुनमदमलिनि सुरर्मणी रमयन्तस । 

पशय पविमावेरी रितमावै एतिपतिमापि नमयन्तसम ।। १९ 

बठको पकने शीतछपवने विहएृति सति ब्न कपदी | 
अखिकिररिकुम्म विबबवनिताबनपी तस्तनपरिसिदी ।। घृवपदस 
घवल वसने कृतविधुहसन सितनिशि सर्खि | परिवेयम । 
किद्ठे-कणिका55सये नवशलगस्ये मगमदरब हह देयम्‌ ।।३ 
सति रतिकाछे छास्यसि बाल़े । सफटिक्गिराविव शम्पा । 
पुरह्रहुदये रतिरण विक्ये पुषठणतयितप्तकम्पा |! ४ 


लाल्पर्य यह है कि हसे मावना सावुकता का ही फ्ाव कहना उच्तित है, 

क्योंकि यहां कि ते साता पार्वती को साधारण नायिका के समास चांदनी 

पाल मैं सफेद वस्च धारण करने का उपदेश दिया है तथा हसी के साथ उन्हें 
पुरुच7 थितपृतकत्था' विशेज्ण से बहंकृत करता है, यही नहीं कहीं-कहीं 

कथि ने माता पार्वती के वियोग में सनवान शंकर को नारी के वियोग में फ्राप 

आर विक्लाप करने वाढछे साधारण मानव के सदश चित्रित किया है | इस प्रकार 

मगवान शंकर पार्वती के वियोग में हतते साव विश्वल हो जाते हैं कि उन्हें चेतन 


बचेतन पदार्थ का भी ज्ञान नहीं रहता । उदाशर णस्वरूप इस प्रकार है -- 











ज्िघति सर शयन स्विज्वि दिशि मसस्नयत्ति मवान्यवित्ञमप्‌ । 
सतन्तनुते तर्म ने मनुते लनु ते स्मरति निकायभ्‌।। १ 





अाइं- खा जहां पव॥ अकसर साथ नाक जोश, साकार जाकर गयी धरवासधका एक पलक 4 भव काफी 


६- बीतमगिरीश - पंचमसर्ग, य७ स० २२५ २३ । 
२० बीसमिरीश » पंजमसर्ग, घछ सं रे | 


वहति थ कोई च्ाणगिति मोह वियदािदुगरति बाले । 
प्रममयमवरती शतसतता 5दुभुतमू मिमका ले ।। ३ 

बहु हा | एवं ज्ञपयति मार्व जह हव मवति । कदाच्ति । 
हुरनरदानवनबछछना न शिव सखि | सुलयति काच्ति ।।५ 


अाशय यह हे कि हसमें वर्ण साम्य के कारण चन्द्रमा की किएणों में पार्वती 
का भ्रम होने छगता है, जोर वह उन्‍्मक्त वियोगी पुरूष के सदुश विलाप करने 
लगते हैं । इसी प्रकार कहीं-कही तो रेप स्थछ प्राप्त होते हैं कि बहा दाण- 
मात्र में कोघारिन से कामदेव को मस्म करते वाले मगवान शंकर माता पाव॑ंती के 
ऊपर हतना रीफ बाते हैं, ओर कहते हैं कि तुम्हीं मेरी सर्वस्व हो | ज्याति 
यह कहकर सुष्टिसंहारक मसवान 'शिव जपने को पार्वती का मुल्य उद्घोजित कर 
देते हैं। हस प्रकार यह कवि की कल्पनाशविति का लतिशय अमत्कार है | उदा- 
हरण हस प्रकार है -- 


मय सनौ5सि पफ्रियि । चदरसि तनुरस्ि प्राणफ-चकमसि व सल्यमु | 
वदनमुस्ताम्य पौयूथरसवर्चिण छोचनेन सस्‍तपय मुत्थमू ।। 


इसी प्रकार शक कत्य उदाहरण में माता पार्वती के कबराओे सजल नेत्रों 
को देखकर ससवान शंकर को प्रस होने छगता है कि कहीं बन्द्रमा रात्रि में 
अन्धचकार बीकर उच्च उसछ तो नहीं रहा है । उदाशरण स्वरूप इस प्रकार है *-: 


कम्बहर यामलितमश्र॒विद्धत॒मिद वहति सुमुलीदुनमुपयानम्‌ । 
आमलस्निशि तमिस्रन्निपीया 5शु कि चन्द्र उद्गिरति तदुमानमु ।। 
अत: यह कहा जा सकता है कि नैथघकार महाकथवि हे की क्छिष्ट 
₹- गौतिगिरीश »>. दामस्ग , पु सछ ३६ 
२े+  गीतनिरीश ष् 








की... टू 
दसमसग, पु० स9 २६ 


श्जे 
१ 
० 


कल्पताओं के सदुश बटिक कल्पनातों से पूर्ण हस लधुकाय रागकाव्य में सक नहीं 
अमैक स्थल हैं। 


कृवि मुपत्ति राममटू ने अपनी हस कृति में रौचकता लाने के लिये 
पौराणिक गाधाजं का मी प्रयोग किया है । पौराणिक जगत में यह प्रश्चिद्ध 
है कि विब्णझा मगवान रुक सहस्र पुष्षों से शिव मगवान को प्रसन्न करते के लिये 
प्रतिदिन पूरा ज्बा किया करते थे । संयोग से €क दिन एक कमछ कम हो गया, 
हसका परिज्ञान मगवान विष्ण को पुजा के समय हुआ, । पुजा स्थल से पुष्प- 
वाटिका मी दुर थी, इस कारण हतने कम समय में संख्या पूर्ति के लिये दुसरे 
पुष्प कमछ की व्यवस्था नहीं हो सकती थी, विवश्ञ होकर शेकर के अनन्य मक्‍त 
मगवान विद्ण ने तल्काणा अपना नेत्र कमछ मगवान के चरणों भे समर्घित कर 
दिया । काशुतोथा भगवान शंकर विष्ण” के इस कार्य से वत्यन्त प्रधन्‍न हुए 
बोर तत्दा ण सुदर्शन चक्र विष्ण को मेंट कर दिया । नो जाब मी तीन लोक 
की एक्ाप करने के लिये मगवान वि्ण के हस्त में विर्बमान है । इसी 
पोशाणिक कया पर ताथारित एक अत्यन्त व्लुप्राण्णित इस्च रागकाव्य का रुक 
श्लौक इस प्रकार है -- 








उत्कीयं स्वदशस्नसेन सहत्ता सम्परयत्यन्युते 

साहस सकदनममस्वववद्ि शम्मोौ: सपर्वा:र्थकरम | 

बाश्च्यें कदमदय मय संवर्दधर 

सय: श्रीश्दगर्यणात्‌ दिशतु व: श्रीशदृ- कर: सम्पदम ।। 














बरधात इस श्छोक के जय पत्रिज्ञान के छिय पाठक को उपयुक्त पोराणिक साथातों 


रण हपेण पर्रविचित होना आवश्यक है, हस पौराणिक ज्ञान के बिना इसका 





अब आधा पदक पक पा पक, इक प्रा? बडा अ्ीक- जद: पधाक पका प्लोरदाक-पकाब-ला- जज? आधलिमतंक: खाक कायाके पर नाक, 


९० गीतगिरीश - ६ ३५ घु० स७ ३८ । 


जथे समफना दुष्कर हैं। उपयुक्त यह श्लोक मी पुष्पदन्तकृत *महिस्नस्तोंतर 
के सक श्लोक से प्रमाक्‍त है | 


हरिस्ते साहस कमलबलिमाबाय पदमों « 
यदिकोन तस्मिन्निबमुदशपत्ने त्रमछय । 





भक्त्युद्रेक: परिणतिमसो चढ़वपु्ाात 
५ ५ 
अयाणा परदाएये ज़िपुरहए बागरति बगतामु ।। 
कवि रामसटू का यह रागकाव्य समस्यापृरति की परम्परा से वकुता 
नहीं रहा है, उम्होंने कयां-यौजक इन्दों में बढ़ी चतुरता से चामत्का्िक शैली 


में समस्यापूर्ति परम्परा का बोतक इस्द निर्माण कर दिया । उदाहरण हस 
प्रकार है -- 


श्यामा लव व 





सा व्रबी जि मनसा श्यामत्च मां छझुल्दरि । 
श्यामा राजितरिय्निक-जमवने श्यामन्तम: सकक्‍त:ः । 
श्यामस्तीरमिदन्तुणधुंसपित: श्यामास्तमाहेदिश: ; 

श्याम: कोडपि रस: करोंति मचि तत्‌ शादुकहूविड़ी डितमु |] ह 


अपशय यह है कि कवि ने हस शछोक में *शादृछविक्री हितमूँ को समस्या मानकर 
इत्द में सौन्दर्यपुणी ढंग से समस्थापुर्ति का निवाह 'किया है । प्रस्तुत शोक 
कि दाया कललता प्‌ बंक घन राव फ़्युलक अशयामा शब्द का प्रयोग पाठकों के मन 
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| से ॥ सीतगिरीशम की काव्यात्मकता '« 


अधाक आाक मात आजकल भातक सका साक् मादक जाके बाकी: धन खाक के साफ २ आफ आल आजा: वावक गाढ़ा तक यवकि 


(१) नायिका के विविध हइुप -« 


कक अकाहर आफ ऋएकः सादा पथा॥ जाक इक बाक सम वाथक अदा ऋण आकक कक, दर आशा: पद बंका मादा 


राममट जुड़ गाररस के प्रमुख 
कवि हैं । शुरू गाररस में विप्रतम्भ तथा उसके मेदोंपमेदों के कुशल च्तिर हैं | 
नयदेव के गीतगोविन्द के सदृश हस रागकाव्य में मी उत्कण्ठिता, प्रौज्थितपत्तिका, 

सकसज्जञा, ।वप्र॒ब्या, साण्डता, कछहान्तशता, बमिसारिका बादि 

नपयिकाजों जोर चिन्ता, मरण, व्याथि, आवेग ज्यूया, देन्य प्रमाति समेक 
संचा रियों के उदाहरण बहुत सरहता प्ले प्राप्त हो बाते हैं । वात्स्याथन के 
कामसूत्र की शेढ्ली का' कचाकर्ण ण, चुम्बन, रतिक्रोड़ा का भी वर्णन प्राप्त होता 
है। यही कारण है कि हसी के परितिज में जाकर कवि अत्यन्त विवेकहीन हो 
गया है, तौर उस शहीहता और ऋछीछता का अजमात्र मी ध्यान नहीं एकता, 
यही कारण्ण है कि उनके काव्य ये कुछ कशल्ीछ स्थठ मी जा गये हैं | पार्वती 
और शंकर के सस्बन्ध में इस प्रकार का ऋल्लीठतापुरण चित्रण कवि को नहीं करना 
बाहिय था क्‍योंकि देवकाव्य और नरकाव्य में अन्तर होता है । रामसट्‌ का यह 
काव्य देवकाव्य की कोटि में जाता है । क्योंकि नरका व्य के सदुश देवका व्य में 
प्रयांदा विहीन वर्णन नहीं किया था सकता | संस्कृत माणा के समस्त प्रहसन बोर 
साण सामाजिक है, उसे तरका व्य की विधवा के अन्तर्गत साना जा सकता है, 


इस तरह की करतियों 











हीं में कहीछता वा जाय तो उान्तव्य हैं। यही कारण है 
'कि संस्कत के सारे प्रहान जौर साण प्राय: ऋल्लील है। सामाजिक होने के 
कारणा आचायों ने उसे अनुचित नहों माना है। लनसमाज के सबदा सामाजिक 
दुर्बलता इसमे के लिये साहित्यकार हारा य्यार्थवादी चित्रणा कमा अपराध 

नहीं है | क्योंकि यवार्थवाद गौर ऋतीछता का अन्योन्याजित सम्बन्ध है, 

बहां यवार्थवाद है, वहां जरढीठता ओर यहां अश्छीह़ता है वहां ययार्थवाद का 
अस्वित्य घृद है । इस प्रकार का साहित्य बादशवादियों की दु्टि जोर विना 
में “दुत्दरम खें पे अवश्य रहेगा । हस रागकाव्य में सुन्दरम की ता 











| 
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खटकी वाली ऋडीलता पायी जाती है | उदाहएणा स्वरूप हस प्रकार है -- 


चपछवलवला बत्वरतरमह- गमुपायनयुपनय महयप््‌ । 
प्रदुनिधुवनमघुना विदेध मम साहसमिदर्मिह सहयसु । । 


अत: यह स्थिति काव्य में कुद ही स्थछों पर पायी जाती हे, काव्य का 
कऊजिकांश माग शहद गार रस से वोतप्रौत हे । 
(२) माथय-शैली :-- 


माजा प्रयौग की सह्कृत साहित्य में तफ्नी 
एक परम्परा है | हंस्कृत माथा के पर्वक्ती कवि वाल्मीकि, कालिदास, मात्त 
जादि की माजग सर, कृत्रितता रचित तथा प्रसादगुण से पुणे है, किन्‍्सु 
उच्रकरती संस्कृत कि मकक्‍्यूति मुरारि, राजसेखर बाण जीह आदि कवियों 
की माजत कठात्मक शब्द विनस्यास तथा नौढी रीति की घोतक पदाव्ठी से 
परियषणे है। यह दोज' एस रागकाव्य में मी है किन्तु हसका यह अर्थ नहीं 
है कि उतरवर्ती कवियों की कृतियों के सदश यह दुरूह है प्रत्युत हसके विपरीत 
इसके गीत माधुय-गुणपर्ण तथा नरतारी के विभिन्‍न मनोगत सव मंतिमातों 
के चित्रण से जोतप्रौत है । हन पाव संगिमाजों की अभिव्यक्ति काने के लिये 
क्षति ने मगवान शंकर और माता पार्वती का उव्छृस्ब 'छिया है । यह काव्य 
कोौमलकान्तपढा वह्ली' से ओतप्रोत है, काव्य को पढ़ने से प्रतीत होता है कि कवि 
का माया पर कत्तीम जांपिकाश है। यही कारण है कि प्रत्येक सर्ग का वर्णन 
याठउक के मन को उसखिकत कर देता है । क्योंकि किसी भी माव की उमिव्यक्त 


शक्ति कवि के पास प्रातिम है | 














प्रस्तत का व्य के समी गीत तथा क्थायोबक समस्त कनद समास- 





हयोकि-उलाकाआंका तादह/ पकि#-पेकन मोड, मकक ७०: आकार आाम' आदत सवकर-काल्‍० या? प्रदान भाका+-दाम जोक लक भकााजनिकननक 


« ढादड सर्व - प०सं० ४०। 





युक्ष तथा कहीं-क्दी ज्समस्त अहंकृत शेक्ली में छिसे गये हैं, गीतों की तुलना में 
कत्दों में कवि ने समासयुक्त पदावली का प्रयोग कम किया है । अछकृत शैली में 
लिखे होने के कारण हसकी मा प्रवाह्पुण, प्रांबल तथा प्रसादगुण मणण्डित 
है | यही कारण है 'कि बालंकारिक कवियों की कछात्मक कृतियों के सदश 
प्रस्तुत काव्य पाठ्कों के दृदूह नहीं है। उतः स्पष्ट है कि हस काव्य में माव 
और कछापक्ष दोनों ही स्थल पृणेहपैणा मुखर्ित हैं । 


(३) छन्द-योजना -- 


कवि नृपति रामसटठ मनोहारी गीत की पउच्चा 
करने में जितने निपुण्ण हैं, उससे कहीं अधिक प्रसिद्ध वर्चों में सफलतापुवंक श्छोकों 
के प्रणयन में मी सिद्दहस्त हैं । प्रस्तुत काव्य के गीतों के मध्य में प्रयुक्त कथा- 
योबक ढनदों से स्पष्ट प्रतीत होता हैं कि कवि ने तपने हुस काव्य में नाना प्रकार 
के हन्‍दों का प्रयोग बढ़ी दक्षता के साथ किया है । जिनमे  माह्मारिण्णी 
बस उप्रसिद्र व मी हैं। हन ढल्दों की मात गीत की साणय के सदश 
अत्यन्त प्रोड प्रांचह तौर पर्रिमार्जित है । जिससे कवि का भाषत पा उ्टूट 
अधिकार तथा भाव के वलुरूप शब्दयौजना को ऊद्मृुत प्रतिमा परिकृक्तित होती 
है | सगवान शंकर के वियौग में खिन्‍न पावती के मानसिक उन्तड्रनद्ध का मार्मिक 
ढंग से सबीव जित्रणा उपस्थित करने वाढग एक हन्द हस प्रकार है । यथा -- 


याति स्वियति खिधति प्रछपति प्रत्थेति गोमाजचति, 
ध्यायत्यत्यथ मुच्हति प्रपततति ग्राम्यत्यहन्ताभ्यत्ति । 








पुन: चुन क्म्पते सी त्करो - 
प न्‍ र्‌ 
मिले का कामवस्थत शिवा ॥॥ 





वाशय यह है कि सम्पूर्ण श्लोक क्रियाओं की चमत्कारी शैली के प्रयोग से 
मुखपित है, प्ररतत क्ृत्द में कवि ने कितनी कुशछताग से वियोगिनी घाक्ती की 
कऋान्तपरिक व्यता का कथा तथा विभिन्‍न संचारी भावों के क्िया-कक्ाप प्रत्येक 
सार्थक कियाओं के माध्यम से सांकेतिक माथा में ऋमिव्यक्त किया है | यह 
अत्यन्त प्रशंसनीय बीए सराश्नीय हैं, इस श्लोक से कवि का व्याकाणशास्त्र का 
पाण्डित्य भी स्पष्टरूपण प्रकट होता है| हस प्रकार शब्दों को क्रिया हूप में 
परिणत करने को क्षमता जअैष्ठ वैयाकरण के पास ही रहती है । क्रियाजों के 
चमत्कारी प्रयोग से युणे इस तरह के श्लौक प्रस्तुत रागकाव्य में ऊमेक है । 
उदाहर णस्वहूप शक और श्लौक हस प्रकार है -- 


पुटि: कल्पत्यल्पामरणमपि मारत्यनर्ला प, 

प्रसन्‍न : शुप्राशुगंरति घनसारद्रवह॒व:  । 

प्रयुनग्रक्‌ सर्पल्यथ पिकरूत कुल्तति मुदु, 

बता तस्या: शम्मो | शमय विशष्ठाग्निल्नसमुव: | । 


अपशय यह है कि शिव के वियोग में विकह पार्वती को एक दाण एक कल्प के 
समान प्रतीत होता है, उन्हें धोड़ा सा आमृषण मी मारस्वरूप प्रतीत होता 
है, बन्‍्द्रमा की शीतछ किरण अग्नि के सदश सन्‍्तापकारी प्रतीत होती हैं, 
कपूर का अणमात्र भी ढेप विध की भांति, पुष्प की माछा सांप की तरह 
ज्ञात होती है, तथा कोौकिल की कोमह वाणी मर्मस्थलह को बेघती है | रेसी 
खिथिति में मबवात शंका ही पार्वती के विश्ार्नि को शास्त का सकते है । 








कवि ने तपने इस काव्य में शादुहक्क्रीडितों इत्द का प्रयोग 
बरबस अधिक किया हैं । उसके बाद शिवरिणी हद का मी प्रयोग प्राप्त 
होता है । 
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(४) झछकार - योजना -- 


कवि नृपति राममट ने ज्प हस काव्य में प्रसिद- 
अप्रसिद्ध समी अलंकार और शब्दाहकार्रों का प्रयोग स्थठ स्थठ पर किया है। 
उल॒काएी में कवि को तथारिंकार के सांगझुपक बलंकार के प्रति वल्यधिक व्राकर्थण 
एवं मोह है | उप इस काव्य में हस कलंकार का प्रयोग कवि ने कही स्थल पर 
बहुत सुन्दर ढंग ते किया है। उदाहरण स्वरूप श्लोंक हस प्रकार है । यथा -- 


क्वानाइग्निससों वियोगदहनों बेदी समोर! 'पिक्तौ, 
होता यज्वबरों मधु: स शमिता काम: समित्‌ केसरसु । 
उद्गाता मबुंधोक्ा चन्दनरस:ः सर्थि: शिवप्रीतिकद- 
मत्प्राण : पहुमिम॑विष्यति महायज्ञौउश्दुषधारतटे | हे 





जलाशय यह है कि पाती मगवान शिव के वियौग में हतनी अधिक व्याकुछ नौर 
विहवल हो गयी थी 'कि विवेकहीन होकर उत्हें रात-दिन योना ही सकता 
था, इसका परिण्णाम यह हुआ कि पार्वती के नयन मे निरन्‍्तर बहती हुईं बांस 
की थादा नदी ढकूप में पत्रिणत हो गयी । यही कारण है कि कवि ने उस 
नदी के लट कौ सांगरुपक के सहारे पार्वती के प्रा्ों की जाहुति देकर वैदिक 
महायज्ञ की कठिन पर्रिकल्फा कर डाछी है। उतस्व प्रस्तुत श्लौक में कवि मे 
सांगहुपक उलकाए के प्रयीग के साथ तपने को पाठकों के समदा वेदिक यज्नप्रक्रिया 
का मार्मिक जाता भी सिद्ध करने का प्रयत्न किया है | तल्थरग यज्ञौं भे प्रयक्षत 
प्रतातस्मि, बेदी , होता, समितु, उद्गाता तादि पाररिमालिक शब्दों का 
पयौग काव्य में करता समी कवियाँ के लिये सरह काक नहीं हे । यह अत्यन्त 
अमसाध्य का ही परिणाम है | 

















हस लहकार के एक दो उबाहरण ओर हैं, जिसमे कवि ने तपनी 





आया: जयांन जा: मंडे: आधे! 'माकि अकोरे दा गए भाएक आल भाहर क्‍हक भल इक पका पाक मेक पाक चल साला 


३० मीतनिरीश् - ७ #+ पु० सं० ३१। 


अर 
बोर 
आटे 


प्रतिमा के बल पर उमा की नाभिका को दो नली बंदुक और उस पर 'विएजती 
मौती कौ उसकी गोली माना है | हम प्रदाए कवि की ऋठिन कल्पना साध्य 
हस सफ की प्रशेमा ही कानी बाहिय | उदाहरण हम फ्रताप है ०« 

पाशौ ते ब्रवणावपाहु- गतरल्ञा दग्मदू गयस्ते शर्त: 

को दण्ड भुकटी युग गिविसुत | नासार्डापि ते नछिका । 

सी मनलस्तव मत्छ एष च मवदाम्मिल्ककोंडप्यल्कमन्‌ , 

१ 
खड- मर चण्डयसि तत्प्रसनविशिवाउनेका युवान्येकिका | 
लथधनग[<- 
उमानासानाली तदुपहितयकता चउ॑ गुलिका, 


वियोगोष्णश्वासोःप्यनछमिलन यौ मृगमद: । 





सर एया5 के मध्य: यसजलका सफटनकरम 4 


मी. क्र ष्ै 
मनोहर हंसि | समर मम कथ ने दुततरमु । 





वतरव मिष्कर्व' हूप में यह कहा जा सकता है कि जिस प्रकार कवि कौ अलकार्रों 
में सांगडुपक अलंकार के प्रति अत्यषिक प्रेम था उसी प्रकार इन्दों में शार्दुढविड़ी जि 








(४) शब्दगत वेशिष्टयथ -+- 


रामसट ने तपने हस काव्य में गपना शब्द- 
घौरी, हैेसमक्ती , मैल्य, मेंशा $ शीएद, 





शास्त्रीय वेदुच्य प्रकट कपने के लिये 


अनेक बादी। मांधार ऐकाड आमांक आफ अधि सा आम अर यंहक साकरण्मक- मंवाफ! 'आभा प्रशक जार अकान जो: आना चढ़ाार जाला 


रा 


१० मीतनिरीक्ष - है रेड प० स० २४ | 
२-० गीतमिरीश - है ४५ प्रृ०सं० १४ | - 
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सोशुद बैस तद्दित प्रत्ययान्त शब्दों का प्रयोग किया है | कृमश: इनके उदाह7णा 
हस प्रकार हैं -- 


९ सौरी -- हे 
जलता ++ चनन्‍्दनमापि ताथयसि वे तामति शरदि घतिदिव सौरी ।। 
२- हैमवती -- मु 
हर विरहा कुछहैमवर्ती सुवचौ 5स्त मनस्थवदाति ।। 
३-० नैतल्य -- मे 
तत्प्रकटयति बहिगहमैल्यनिमन शितिन्निजमंधमु ।। 
४- बेह.. +- 
सों5पेलति बैहम्यनिघान ४ 
मे नतिशतैशाप तव स्ोउपेलि सनस्तव म्‌ ।। 
४० शलारद संज 


भू 
7 विकर विल्कुरिता उन्‍्तरशारदमुदितसिव स्फुटशोमस ।। 





इस प्रकार के तद्ितान्त प्रयोग से ज्ञात होता है कि रामसटू कौ व्याकरण्ण 











शास्त्र का कज्छा ज्ञान था। यही कारण है कि कृषि ने ठपनते इस रागका व्य 
भे व्याकरण प्रत्यरों से निर्मित शब्द बोर करियाजों का प्रयोग खुब बनकर किया 
है । 

३-० गीतमिरीश - चतुर्थ से, पृ७ स9 १६ । 

२- गीतमिरीक्ष सर्म, प० स॑ 

३- गीतनमिरीश - अच्टम सर्म, घ७ स9 3५४ । 

४ गीतमगिरीश « एकादश सर्व 





४० गींतविरीश > स्कादक सर्गे, पु० स्े० ४4 7 





हती सन्दर्भ में व्याकरणश्यस्त्र के रक आचाये मागुएि हुए है, 
उनके सतानुसार  अवगाह: वगाह:, पिधानम्‌ जोर जधिधानम्‌ दोनों प्रयोग- 
शास्क्समत है। संस्कृत के वेयाकरणों में * तव्ययप्रकशणा में इसकी चर की 
हे । 


मागगिम्तमु 


वष्टि भागुरिसल्छोषमबाष्योफ्त पसर्गयी : । 
रु क् शू 
आप सेव हलनताना यथा वाबा निशा दिशा 


( अवयाह: | बगाह: । अधिवानस । पिधानस्‌ । ) 


हस पद्धति के प्रयौग भी इस काव्य में पाये बाते है, यथा * बवछम्बन के 
स्थान पर कि ने केकक्‍छक वछस्बन का प्रयोग किया है । उदाहरण हत प्रकार 





ब्कहशवहम्कमशी ढूम ।* 
] छः भ्ं नल हे 





हस प्रकार का प्रयोग प्राय: कविसष्ण नहीं करते हैं, किन्तु फिर सी रामसटु 
अपनी विद्वता की घाक बनाने के लिये इस प्रकार के अप्रसिद्ध प्रयोग निर्मीकत 
के साथ किये हैं । ही फ्रार कवि के तने इस काव्य में कामशास्त्र में प्रयक्त 
होने वाढ़े पारिताचिक कामशास्त्रीय. सुरथा" , छृतावेण्टितमु , जैसे शब्द 
मी पाये बासे हैं, यही नहीं ढेखक ने सिकक्‍नी के अर्थ में "वमध्वज * के स्थान 





जनक पाक बाझता नेम: 'ऑक पातमाक-आंत ऑक अर पंथिल-याकजानिः -यक अगर अधाः चाका आय हक काश अंडा कॉक सवका-इ७त- 


३- हधुसिद्ान्तक मु) 


२- बीतनमिरीश « 'बितीय सर, प० स० १२ । 


कु पा सछ ३268 ।॥ 








ई रे 
पर #प्रसिदय वृषध्चवब तथा सोना के त्थ में "पुरः सरीखे नप्रचलित 


ओए वप्रस्िद्ध शब्दों का भी प्रयौग पाण्डित्य प्रदर्श के लिये हस काव्य में 
अत्यधिक किया है | 


रामसटू कृति ने जपने इस काव्य में कहीं कहीं साधारण जन- 
समाज में प्रदलित छौकप्निय कहावतों का भी प्रयोग खूब खुल कर किया है । 
उदाहरएण स्वरूप इस प्रकार है -- 


प्रोत टवैति गतन्न वयः पुनर्ूनितमुदुकिएणाऊस्थे । 
मय मकसद गवनानि कौंमुदीसदहर सोह्नहास्थ । 








हसी सम्दर्म में हिम्दी में शक कहयक्त है कि हाथी के दांत खाने के दूसो और 
दिलाने के दूसरे * कवि ने ऋ्थन्त रोचक ढंग से इसे तपने काव्य में स्थान दिया 
१-० विहसस्तीश पतिप्रतिविम्बतनूअ व ध्वब्चित्तमू | 


« मीतमिरीश, प्रधमसर्ग, घु सं० छ 





शेन परटशशनमप।भ हक नम ५ है भीहा 5 पि व -> १६ है | 





« गीतागरीश - १२ | ६, पृ० स० ४३ 
३० मीततितीश 5 पे उपलग् 





» पय०सं० २१। 


४० मीसगिरीश + श्कादश सम, पु० से ४३ । 


विया है। उदाहरण हस फ़ार है -« 
अनु कि 
प्रकटकपटमस्य त्वस्न बानाति नूनमु । 
बहिपिह करिणी यान्‌ दर्शयस्ति स्वदन्तानु 
£्‌ 
मवत्ति खहु ततोष्न्या बर्वणार्थ परदाली ॥। 


नुरागन्तस्य दुति | ड्रवीष्य - 








ह. द | गीतगिरीशस रागक्ाव्य में सीतयोंजना -- 


अमन हा अदक माकः भा बा साक़ाल माया, आल माता शक शाक्ा आए अनार शाका कला अक आधा व़ाक भक साह॥ आकायदीक अडक का काका जय माफ आकर 


प्रस्तुत रागकाव्य में १२ सर्ग 
हैं | बयदेव के गीतगौ विज्द के समान प्रस्तुत काव्य के रचयिता मे थी. प्रत्येक 
सर्य का नामकरण किया है । प्रथम सर्ग वसन्‍्तविक्ञासों, द्वितीय सर्ग सानिनी- 
मनो रथ, तृतीय सर्म उत्तण्ठितशितिकण्ठी, चतुर्थक्तव गौरीमुरूतराए नुगागौ,फचम 
सर्ग, वयस्यारध्स्थो जित, अष्ठ सर्ग दुगादशानिर्देशो, सप्तम सर्म प्रतियुवतिरति 
वर्णनो , अष्टमप्तर्ग शम्मूपाहम्यों, नवमसर्म पाती प्रवर्चनों, दशमसर्ग सरसगिरीशौ, 
एकादशसभ् मिशन करशदृनकरदर्शनों, तथा दरादशसर्ग का नाम सुप्री तपाबंती पति 
है 








प्रस्तुत रामकाव्य में यात्रावर्दों भें रचित गीत संगीत मे पत्रिपुर्ण 
पल्येक बीत की रचना विशिष्ट रागौ में की गयी है । प्रत्येक गीत आठ 
यदों के हैं, यही नहीं प्रत्थेक गीत में घुषषद का मी प्रयोग हुआ है, बौकि संगीत 
नियमानलार जनिवाय माना सया है । गीतगिरीश रामकाव्य भें 


वसनत, कणाट » कैदार, रामसिि लादि रागौं का प्रयोग मा है । 

















वडक पहाा-याका/साइए-मरकत्जला॥ गरफिजकाक- पदक पाक तीर समा पाकर धरा धवन काला -बाक जार धक्के +धक आन दा के, 


हम सबितिज्ल +.. बढ ॒ ड््शू के श्ु फ्े सन 9 हैंड || रे 
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डु 
उदाहर जस्वकूप गीत इस प्रकार है -- 


सरसरसालकुसुममत्ज रिकामघुपिज्न रितदिगस्ते , 

प्ररत्तणि क्शुकठ रत विएहिजनका लखण्डनिमव॒न्ते । १ 

विह्रति युरररिपिरिह मघुसात्त । 

रमवत्ति सुररमण्ती रचिक प्रतितक्तकृतकुसुम विकास ।।घुवपदस 

सरसिबपत निश्चितमदताहदा रनिकरोपमित 'मिलिन्दे । 

कठकण्ठहा:हितहितयुववन्दे ॥] २ 
बिहरति० | 









इसमशर स्मिततुल्यमा ल्ठका सदा णाद॒द्चि णावात । 


'विधिन समृद्धितिलकलिलकदुमसुनवनितननशात ।॥ रे 
पिह्ति० | 











दुस्सह वरहदहन विनिपा तितपथतरपचिकपतदुन गे ।। ७ 


विहरति 9 । 
त्री कवियामकथितमधुमाधक्समयसदशवनसूपत्‌ । 
शमयतु कठिशमर युरपरिवद्ववरदरतेसमुरूपण || ८ 
पविष्टरति9 | 


हस प्रकार उपयुक्त गीत बसम्त रास में है। इसी प्रकार गीत- 
शिरीश के "नस्दायुढिने मगमदमहिने सुररमणीरमयन्तम गीत ” मालवगौढ़ीयार 
तथा "चिपति से शकनन्दिश्चि दिशि नयम्नयत्ति मवान्यवित्ामर्स जादि गीत 
सामपरीयराग में है | इसी प्रतार अन्य गीत मी रासो में निबद्ध है । 





इस प्रकार उन्‍्त में यह कह सकते हैं कि राममट की यह सफल 
कृति है, तथा पीडृण बर्चाँ जयदेव के गीतगो विल्द के सद॒श रुक दिन यह कृति 
सी हसम्मान का बाज हो बायेगी । हेसा घृणा विश्वास है । 








अजार हयड! ओम चोग़ील मेक सम: ऑडक आर बात कान पाक महक बाइक आग आक जातर आम मंकक भ आफ: जन पडा गत अधाक भक, जा #क# मोक 


प्रस्तुत रामगी तगोविन्दों रागकाव्य बयदेव के गीतगोविन्ध 
काव्य की परम्परा में छिखित संस्कृत का सरस रागकाव्य है । हसके रचयिता 
का नाम भी जयदेव ही है | इस काव्य के टीकाकार जी हनुमान ज्िपाठी हैं । 


हैं ज है रामगीतनो विस्द के उ्चयिता एवं पस्‍क्‍रनतकाल्‍ह 


ऋक जा कक सजा आया बया पा जता आइल- ताकक जाकर सपना: सा कक प्रदक ग्ााक मार अकिंमए+ अत: तकीडर धहं॥! सयक्े पकात८ पहोडक 


प्रश्चिद्ध बर्मन विद्वान वाफ्रेक्ट ने उप कैटलागस 
कैटछागारम्‌ में बयदेव नाम के १५ ग्रन्थकायरों की चच्रा की है | प्रस्तुत कृति 
को ताफ्ेक्ट ने गीतगोंविन्द के एचथिता बयदेव की एच्ना के रुप में * फ्रनवारी 
खिहुन' के साथ उल्ठछेस किया है, हस कारण प्रस्तुत रागकाव्य इन १५४ नयदेव 
गन्थकारों में से ही किसी की रचना हो सकती है । प्रस्तुत काव्य के रखता 
भरे छुट्े सर्गे में अपनी निवास स्थान का उल्लेख किया है, जिससे प्रतीत होता है 
कि थे मिचिल्‍्ाा के निवासी थे | उदाहरण इस प्रकार है -« 





“ औमडिदेशनपदेश विशेष वा सौ , 
निःशेध ममिपतिमण्छमाननी य: | 
स्तज्वकार वरमानरसप्रवान॑, 
बा ल्‍्मी कितना 2 धका विना शतकौ टिसहुन खय, 
तमायण विरचित शशिमोंहिता च | 
काकेव वायुतनयन तथा पोेण्ण, 
बदेवका वर व पक ।] 








ड 





सादार झा अयाह ऋवा। कहकर को कक का उदलालकाक आड़ अं अर काका साक० जमाक काका जाका पग-अभ बइथा- समा" 


गनीसयों विल्द, - ६।8+ पृ बंछ १०७५ ९।३+-पु० स० ३ । 





# 5 है 





स्‍्तुत कृति के निर्माणकाहु और राजा के नाम का उल्लेख संस्कृत 
ठेखकौं' के समान हस काव्य में नहीं हुवा है | इस प्रकार ठेखक का जन्‍्स- 
स्थान मिघच्छि है, यह तो निर्विवाद सिद्ध हो बाता है, परन्तु कृति के निर्माण- 
काछ और उसी के सहारे कुतिकार का जन्मकाछ केवछ अनुमान प्रमाण के आधार 
पर निरिच्त होता है । प्रस्तुत कृति के ए्चायता जयदेव मे तपने काव्य के प्रधम 
सर्ग में अध्यात्मरामायण, काकमुशुंडिरामायण और हनुमान्साटक की चर की 
है ; इससे यह सिद्ध होता है कि यह एचना ह४वीं शताब्दी से पर्व किसी स्थिति 
में नहीं हो सकती, इसका कारण यह है कि मारतीय विद्वानू बध्यात्मरामायण 
का रजनाकाछ १४०७ से १६०० हैं० के मध्य स्वीकार करते हैं । हससे निर्विवाद 
यह सिद्ध हो बाता है कि यह कृति श्स्वीं शताब्दी में उत्पन्न बंगीय नृुपत्ति 
लष््भणसेन के समाकवि गीतगोविस्द * के प्रणता जयदेव की नहीं हो सकती । 
जर्मन विडान वआफ्रोक्ट को केक्‍्ठ नामसाम्य के काएण गीतगोविन्दकार चयदेव 
की यह कृति है, रेसा प्रम हुआ होगा । हसी सन्‍्दर्म भ मिथिलावादी रुक 
मारतीय विड्धान प्रस्‍नराघव कौर वम्द्राछ्क के छखक जयदेव को ही पख्ना 
*उामनीतगो विल्‍्दों को मी सानते है । प्रतन्‍नराधव के कता मिथिला प्रदेशवासी 
९- पंडित ज्वालाप़लाद मिश्र ने बध्यात्मामायण कौ उपपुराण और तुलनात्मक 
दुच्टि से मवीत रचया कहा है । डा० मांडारकर से मराठी सन्त रकनाथ के 
साइय घर हमसे रुक वाधुनिक रचना १४००७ से १६०० ई७ के बीच माना है | 
डा ० बड़ीनारायणा जी वाल्तव 'छिखित - * रामानन्द संप्रदाय तथा हिन्दी 


साहित्य घर उसका प्रभाव, पृष्ठ स७ ृ४३ । 


२-  सवाहोचकै: सर्ववोधिक्षितोीं ये महाकवि: चन्द्राक्क रामगीतगोंविन्दप्रसन्‍्न- 
राधवेति ग्न्थत्रथ विएजय विशेष मुसिप्तिमण्छठमाननी यौ बमृव इत्थेव मनन्‍्सतस्‌ 
( आरा से फ्राहित संसद यंत्र 'सासअम्‌ में ब्तुधाक मे आचाये कमताकात्त 
उपाध्याय का "मीतपाम्थरायां रामगीतनोविन्दम शीवेक छेख ) । 
ही पिफिडड बाई -रामवीतनो विल्द की सृमिका,पु० से ३| 























थे कधवा विदर्मवासी हस विधय में विद्वानों में मतेक्य नहीं हैं, परन्तु दुसरे 
विद्वान प्रस्चिद्ध नैयायिक पका घर मित्र का दूसरा नाम बयदेव सानकर उसे ही 
प्रसन्‍नराघव का एचयिता मानते हैं तथा बन्द्रालोक का केसक किसी अन्य जयदेव 
कौ स्वीकार करते हैं । हा० कीथ प्रसन्‍नराघवकार जयदेव को जिदर्भ देश के 
कुडिनपुर का निवासी स्वीकार करते है जिसका आधार कदा चित प्रसन्‍नयराघव 
का यह क्ुन्द हम प्रकार है -- 


कवीन्ड' को णिडन्य: स तव बयदेव: श्रवणयो | 


रयासीदातिशय न किमिह महादेवतनय: |] 





हतस प्रकार इन सभी मतों के परिण्णामस्वरूप यह कहा जा सकता 
है कि प्रस्तुत कृति "रामगीतगोविन्दी नाटककार जयदेव की म होकर सबसे मिन्‍न 
मिथिला प्रदेशवासी किसी कन्‍्य रामसक्‍्त जयदेव की है । यही नहीं शेल्ली की 


दुष्ट से मी अुश्ीक्न करते पर यह ज्ञात होता है कि नाटककार बयदेव इस कृति 





अलका: दिकाश' आकात तंगकर भा: तेगाक' याधाक पेवकः हाफ अल पाए; आम धरीपक प्रकक, भाड़ गलत मकर अविड/लर्ी! परबेहिपक॥, पुमाक बल काम अप फल: 


१९० चत्वार: औ बयदेवा!, मुकूटव्याख्यावच्डन्दशास्त्रपुस्तकप्रण ता अभिनवगुप्त- 
पादे: स्मत: सस्‍क: । पीयुधवरणोपा पि: चन्ड्रालोक्‍्कर्ता 'डितीय: । 
सिद्ध नीतगोविन्दयायकस्तुती य: । प्रसन्‍नराघवनाटकप्रैण ता 
कदशनग्रन्शकर्ता व सोदपुरियि दियोंतवेशा म्बुनिधिरी तसि- 









उदषत , घृ७ स० २; ३ 7 





२- संस्कता माटक : डा७9 तृदयवानुससिंध का हिम्दी ततुवाद, प० स० २४७, 
स्प्रष | 
३. बहस्मराखव नाटक - प्रवम बेक, शछोक १४, प० से ० १४ | 





के उ्चाथिता नहीं हो सकते । प्रसन्नराघव नाटक में गय और पध दोनों की 
माजग पदावली अत्यन्त खलक्त और यक्र-तत्र जाडम्वरपुण भी हैं, जबकि 
हसके विपरीत प्रस्तुत कृति में गीत रवे इन्द दोनों की ही भाणग सर्वथा सर, 
सरस तथा सुबोध है | 





तब प्रामगीतगोविन्द के रचनाकाछ का प्रश्न उपस्थित होता 
है । यह तो पहड़े ही स्पष्ट किया बा बंका हैं कि कवि का जन्म स्थान 
मभिथिठा था, तथा उससे यह ज्ञात होता है कि कवि की सामाजिक स्थिति 
बचुत आदरणीय रही है कोर कवि तत्कालीन राजाजों के दरबार में सम्मानित 
था । परन्‍्सु काव्य का अनुशीज़न और अध्ययन करने पर उस कृति के रचनाकाह 
के सन्‍्दर्म में कोई प्रामाणिक सामग्री का उल्हेस प्राप्त नहीं होता है। अत: 
रेसी स्थिति में यह कहा बा सकता है कि संस्कृत के वल्य कवियों के समान हम्त 
कृतिकार के सम्बन्ध में मी क्लुमान का वाजय ठेता पड़ेगा । यह तो सर्वविदित 
है कि प्रस्तुत कृति बयदेव के गीतगोवित्द की परम्परा में छिखित होने पर मी 
उसके सदुश अथवा कालिदास के कृमार्सम्मव के समान प्रस्तुत कृति में मर्यादाविहीन 
शुढन गा रस का प्रवौग नहीं हुआ है । रामगीतगोविन्द के रचयिता बयदेव ने 
अपने हस काव्य में कहीं मी बयदेव की राधा की तरह माता सीता के सौन्दर्य 
का वणाने नहीं किया, यही कारण है कि पस्तुत कृति में कवि के नाम के साथ 
राममकक्‍्त विशेषाण्ण का प्रयोग हुतवा है। अत: सम्पुूणे काव्य का अनुशी लग 
करते के पश्चात कवि का हुदय रास के प्रति पवित्र अद्वामृंढक सक्ति से बत-प्रोत 
प्रतीत होता है । हसके विपरीत संस्कृत साहित्य के अन्‍य कार्व्यों में सयादा- 
विहीन झुदन गारर्स का बणने प्राप्त होता है । उदाहरण स्वरूप ६ वी शताब्दी 
बस्कत के कवि कुमारदास ते का छिदास के कमारसम्यव से फ्रायवित होकर अपने 
बामकी हएण महाका व्य में मवादा पुरुभगेद्म राम का और माता बोता 
इम्ब स्थित झंमोंग शहुन्यार का बने किया है | बया -- 


हुवे नितम्यकंषवा हिलाशक का मिनी रहसि पंश्यति प्रिय । 




















प्राथ्नामपि व्तिव पत्छवस्तिग्ध रागपघुरं स्वयं ददों ।। 

सा संदेगन मदन छज्जया साध्यसेन व विमिश्नवेच्टिता | 
लायी र् 4 

वअययो सपदि तादशी दशा या न वक्तमपि शकक्‍यविप्र॒मा ।। 


हसी प्रकार १४वीं शताब्दी के पश्चात कुछ रामसक्तों मे रामसीता के 
चप्ति में रास्हीछा की पर्िकल्पता कर डाली है, इसका कारण बनसमाज में 
कृष्ण की रासछीला का लोकप्रिय होना ही कहा जा सकता है | उदाहरण- 
स्वरूप हनुमत संहिता, छोमश संहिता, पुर्शड्ि रामायण जौर रामतस्वप्रकाश 
आदि ग्रन्थों की रचना का उद्देश्य मी कदाचित राम सीता की रासठीला का 
ऐतिहासिक जोर प्रामाणिक परिवेश प्रस्तुत करना रहा है | हन ग्रन्‍्धों के 
पचयिताओं में अपना नाम ने उल्हेस का इन्हें कि तथा सुनि प्रणीत बताया 
है । 


हत प्रकार मशंडिरामायण्ण की प्रस्तावता में वाल्मीकि के बनुबधारी 
रास का मयाँदा से यो सरय नदी के किनाईे तथा उसके यार स्थित कामसिका 
और कनवास के समय चित्रकूट मे राखछीला करने वाले झुह- गारी रुप का चित्रण 











है| क्या -+ 
सकान्ते सरयण तीरे कल्प पादयकानने | 
औमान नटवर्वपु: कोटिकन्दपंसुल्दर: ।। 
४ २ 
राखछीला फुनरुच तामिक्स्तिरगों विमु: ।। 
१० बानकोी इाण * जअष्टम सर्ग , श्छोक ६१७, १८, छु१ से ६४ छ्ध्ष | 





२-० मधराचार्यकत रामतत्वप्रकाश, मुझुण्डिरामायण की पृल्तावना से उद्क्त, 
घु७ स० ४६ । 


रे 
हब 
वीिल-फक 


उत: संस्कृत साहित्य में मगवान राम के रेस शहद गारिक स्वरुप 
के जित्रण का परम्परा के पुर्णतः पत्ठक्ति हो जाने पर मी हसी काह में 
उत्पन्न महाक्वि तुछसीदास हन कर्वियों के अमयादित शुहृ- गादिक वर्णन से 
प्रभावित नहीं हुर। प्रामवरितिमानस में राम का स्वरूप छौकादाअ, अन्याय 
और ज्मीति के प्रति संघर्ष करने वा, जनस्नियन्ता का है | यही कारण है 
'कि राम के इस प्रकार के शड्ृ- गारिक स्वरूप वर्णन की परम्परा से प्रमावित 
होकर भी प्रस्तुत कृति * रामगीतगोविन्दों के लेखक श्री जयदेव ढस प्रकार के 
वर्णन से सबवैधा कहते हैं । उतः इस सन्‍्दर्म में यह कहा जा सकता है कि प्रस्तुत 
कृति पर महाकवि तुछुसी दास डारा वर्णित रामचररितमानस का पर्याप्त प्रभाव 
दच्टिगांचर होता है | यही कारण है कि प्रस्तुत कृति * रामगीतगोंविन्दर्मो 
में कहीं मी बगज्जननी सीता का सौस्दर्य वर्णन शुह- गारर्स से जोतप्रोत नहीं 
मिलता है। मानसकार के ही समान पामगीतगी विन्दर्श के एइयिता ने भी 
इस प्रकार उल्हेश किया है | यया -- 














वा ल्‍मी क्लिवकविता शतको टिसंख्यम 
शमायण विरक्षित शक्ििमौछिता च ।। 


आह ऋाइफ आम आ्षम-पाकान सबक ला प्रयद्: जाम ग्रीस पदक: पालिका सपाक भाक्कः अंत: अजाता पाया, पगड सा आडएा अंकंका अल 





१-० शामबातता। बन्द प्रथमसगग, रंठोक ३, दि सं9 ३ | 


मानापुराण्णनिनसा गमसम्त यद 
रामायण मिव्दित क्‍्वचिदन्यतौटषि ।। 
तुछसी रघुनाथमाथा ” 





माजग निवम्धमतिमबुछमातनोति ।॥ 


» प्रामबरितिसासस, बालकाण्ड, श्छोक ७, हू सं०२। 


काकेन वायुतनयेन तथा पोषण्ण 
किजितु करोलि जयदेवकविश्बरिक्ष्म || 


हसी प्रकार कह स्थलों पा रामसारितसानस से मी इस कृति का साम्य 
डुडिटगोचर होतत है । यथा -- 


शकदा रघुपतिमंहागिरौ स्तोतया सह 'शिहातहेडमंले ग 
नाद्रती:बवदुदार विक्रम : अकसनुरगम्तूल्रमाकृति: ।। 
बिददार पदाड गुष्ठमेम्ड्रि: काकपीक्षया । 





थिकास्त्रेण रामौटदि काण चढ़े दुरात्मम: । 


तुलसी दास ने रामबरितिमानस का प्रारम्भ व्कमीय सक्‍त्‌ १६३१ तदनुसार 
१४७ हँ७ में किया का, तहता दास का प्रादुमाव १6ैवी शर्ती का पर्वमाग 
माना बाता है हसहिये प्रस्तुत कृति का एचसाकाछ १७ वीं शती का युवार्द ज्याति 
१६२४ से १६५४० में किसी समय मानना असंगत नहीं कहा जगा सकता। हस्के विपरीत 
कतिपय विद्वान के मत में तुलसी दाप्त ही रामगीतगोविन्दमृ से प्रभावित एहै, तथा क्‍ 


सका ऋभाक सकरंर आह साल, आधा आहेक आल: आकार ऋर॥ आधे सकाप समा: धाका- अतः पाक: कफ पामक जोश अल! कि अगवा भोइत, अंक 


९- पा समी सम श्क्म्सि कई ह(र नए कर पृ सर 9 जड़े | 


सीतहिं पहिरापरे प्रभु लादर | गेंठे फाटिक शिठा पर सुन्दर ।। 

हीता चशन चौंच हलि बागा | मुढ़ मन्द मति काल कासा ।। 
- रामचर्सियानस - ३।६५ घु० सं० दै८६ । 

सेकतु सोरद से रकतीसा । करे कथा हॉपिपद बरि सींसा ।। 

नौमी मौमवार सक़्तासा | जवधपुरों यह चरित प्रकासा || 


- रामबरितमानस - ११४५ पु० सं० ४६. । 




















जेल 





उन्होंने रामगीतगोविन्द्मु का आुकाण तक किया है | उत्तः तकादय प्रमाणों 

के उ्माव में इस मत का सण्डन मी सम्पद नहीं है | हस प्रकार तलसीदास पर 

[7सगी लगी विनस्दम का फ्माव रहा ज्यवा बयदेव पर ग्रामतररितिमानस का, हस 

वविश्यय में कुछ कहना संगत नहीं प्रतीत होता है, किल्‍्तु फिर मी यदि राम- 

तिगी विल्दम्‌ का रामबसितमानस पर प्रमाव मान ठिया जार सो जयदेव का 

बन्मकाल १४ वी शती का तृतीय चरण कौर रामगीतगोविन्दम्‌ का रचनाकाछ 
शती का पुर्व ज्रण माना जा सकता है | 








हैग[ प्रासगीतगोविन्द की विच यवस्स -- 


बराक: शरकिक अकाल म्याक चहान हकतड आग ग्रमात भाहिल आ पथ अमान आफ आइक भाहक-जागाः ययाद १: आककः वास सह: के ऑग्रोड चाह? आआक चाहेंगे 


रामगीतगो विन्दकाय की प्रस्तुत कृति में कुछ ६ 
सगे है । सम्पुण काव्य मयदापुप्तअतेक्षम राम के कोजस्वी चित से लोत- 
घप्रौत है । सर्वप्रथम कवि ने तपने काय्य का प्रारम्भ मंगलाचरणा से किया है, 
तत्पश्चात आदिकाीवि वाल्मीकि का स्मरण कर त्तीवी, सामास्य एव सहछ 
माजात में मगवान्‌ राम के दश्चावतार का बर्णजन कवि ते जय बय रास हो * 
के मथुर लय में €क गीत के द्वारा किया है | बयदेव के दाता रच्ति हस गीत 
से पाठकों के समया सगवान्‌ के दशावतार का दिव्य स्वरूष सुरतिमान हो उठता 
है । यही कारण है कि बयदेव के इस गीत के एक सश में कनीतिकारी शासकों 
के प्रति जाड़ोश की तमिव्यक्ति है । यथा -- 














बबन विदा रण | दाहूणा | श्यवाहन | है | 


घ्तकरवाक | करा । बय बब राम | हो 


१.० पामगीतयों विम्य «> १॥१०, प७ सु थे । 


काशय यह है कि इस गीताश में मगवान के छिये यवनाविदारण, हयवाइन 
क्तकरवाल सम्बोचम से प्रतीत होता है कि तत्कालीन अत्याचारी शासकों 

से प्रपीड़ित बनता की पक्षाा के लिये कवि मगवान से कावालथारी पौरुच- 
पुणे हुप घारण करने की प्रार्थाग करता है | 


इस प्रकाए जोदस्वी जैही में दशावताय का वर्णन काने के 
पश्नात रामगीतगोौ विन्दकार बयदेव ने अत्यन्त दक्ल ता में रुक शल्रौक में समस्त 
शामायण्ण का क्थानक साकेतिक शैली में उपस्थित का दिया है | यथा -- 


मारभंबनमयाब्यिवरिष्ठपोत । 
मा पाहि कान्त! | कक्षाणाका | दीनबन्धौ || 
ब्रीएामजन्द्र | एघुपुतव | शावणारे |+ 


शाबाबिराज | एघुनेवन | राघवेश |] न्‍ 





हस प्रकार रामगीतगौविन्चकार बयदेव ने इस श्लोक हारा बालकाण्ड से लेकर 
उचरकाण्ड तक की सम्पूर्ण कथा अत्यन्त संत्रेष में कछात्मक ढंग से प्रस्तुत कर 
दी है। प्रस्तत इस श्लोक में हम्बौधनात्मक शब्द के सहारे हामायण्ण की 














वध झस काव्य में मिथिछापुरी' का बहुत ही मनौज् 
बयनी मिथ्छियरी के लता, वापी, तड़ाग, कृप 


* हैंई हैं+ प9 सं० ६ | 





आदि का मनोशारी स्वरूप चित्रण के प्रसंग में तपनी मिथित्ा को कर्मनिष्ठ 
सुशीक एवं बद्धिबीवी पढ़ितों की मी सगरी है ऐेसा भी उत्छेख किया है । 








दिल्लि डिशि राजमानचामीकर- 

[जितविविषध मणियुपप्त्‌॒॒।। १ घृवपदम 

फू चिरततावरुसुमन वा टिकावापी कृपतद्धागस । 
वप्रवह्यपपा रबाक्तममिनवचिज्रपुदपदनु रा सम_॥। २ 
शैण मतयहू- करवेशनुपतिदुर्धध महैशपिताकसू | 

मणि मयतो कामृहमुदग्रमरु वह विशद पताकम्‌ ॥। ३ 
तोए्णनिकर किर एसत्चारविनिन्वितसुर॒पषतिवा पस्‌_॥ 





हा रद विघतंका है विका शकम ककछशा जितता 7समू॒ ।। ४ 

पण्छिलसुमतिसुशी ठसुधर्मसुक्मैमनुबपरिवा उम्र । 

प्रतिपदषफ्ध निहित निज चिउक्तुरसुल्दरघुरदा रमू । ६ 
लखनन्‍्तततमानसल्रॉमम्‌ ।4७5 





६- रामभीतमोविल्द_ + जितीय सर्ग, सांतवा गीत, पु० सं७ ३३» 
३४, २४ ये ३६ | 
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श्री बयदेक्कवेरू दित॑ मिथिहापुरगीतमशोम्‌ । 
पह- गछमोदमरेण करोतु सदा सुद्ित बनछोकमृ || ८ 


हतस प्रकार का व्य-प्रतिवा की कवि का स्थान विशेणवा त्थवा पात्र का 
स्वरूप चित्रण नितान्त सहब प्रतीत होता है। हसी प्रकार एक प्रसंग में उल्लेख 
है कि सगवास शंकर का धनुण मंगर हो चुका है | इस घटना से तपने हष्टदेव के 
बनुणमंग से कष्ट शरबाय बौर तीक्तर घार वा मयंकर कृठार घारण किये, 
क्रोवावेह में ब्रोठों को चबाते हुए परशुराम के रौंद्र रूप का चित्रणा बयदेव ने 
ब्पने ज्योतिथशास्त्र के पाण्डित्यमुच्क उपमाजं के माध्यम से प्रस्तुत किया है । 
उदाहर णस्कप हस प्रकार है | यथा -- 


मुकुटी कु टिछृमरू ण बदन एृदलण्डितरदपरिधानस 

दयत भिव चुमणि शशिन सकृब सचित कृतमासमृ ।। २।। 
हल चिस्जटामुकुटयु तियुपन विमा सिमनो शर्मा छमु | 
पामशिसरोजनिश्तिश रचापक्ठा समती व कराहुयू ॥३॥। 


प_मगीतगों विन्दका 7 जयदेव ने एक गीत मे प्रधान का तत्य 
एवं मतोशारी चिक्रता किया है | वया -- 





गत लाकर क 





पश्य पंरशंय एघुवीर । प्रवागमृ्‌ । 
एम्गद खिलमुनिगण्णम तिरासम्‌ , 


बादाए' गाढ़ा: अज# चाल जग साथ पाला अदा: उश-अााल सात. सकाक-धमाक पएक पदक पाक बाकआ5दा पाक ब्येद्ात्यकेलफ लेगा हडकवीए 





- 'पितीयहनग, आठवां गीत, प० सं० ३६ । 
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मीहपीतसित चिंत्रपताकम । 
१ 
सुखसमृह शिथिली कृतनाकथ्‌ ॥|। 


आशय यह है कि कवि ने इस प्रसंग में तविणी तट पर फहराती रंग जिरगी 
पताकार्खों का भी जित्रण किया है जिससे रेसा प्रतीत होता है कि कवि 
+जत्रविणी सस्‍्वान करने के लिये प्रयाग वाया था | यही कारण है कि ताजकल 
के समान तत्कालीन मगंगापुत्रों की चित्र-विचित्र विभिन्‍न एग को पताकां 
फहराती रही है, जोर उसके हस दृश्य का चित्र उपस्थित हो बाता है | 


इसी प्रकार कवि ने अपने हस काव्य में चित्रूट का मी वर्णन 
कल्यन्त मनोयोन के साथ किया है। समस्त काव्य में चिक्रूट का यह वर्णन 
सहज ही बनमानस के हृदय कौ आकृष्ट कर छैता है । तल: इसे सर्वोत्कृष्ट वर्णन 
कहा बाय तो तत्युक्ति नहीं होगी | रामगीतगोविन्दकार जयदेव ने जपनी 
बत्मसृमि सिचिछा का थी हतता कृचिर वर्णन नहीं किया जितना कि चित्रकूट 
का किया है । उदाशरणस्वूप «« 








मण्डहमह- गलठकर ण॒ क्नीत ।।₹ घुवषदयु । 
ममन्‍्दा किनी प्रवाह किछेंघत वचछ पत्ता मराछुमु । 
वकसितकन्वठवंगढतालबही सरसी ऊ हमा लघ ।। २।॥ 








रे 
कर्क 
(४) 


गवयररमहरि गीहपिषिादवक पिशकृल विपुल विद एम । 
घनदलफ लकुसुमदर्मबलहैतकप निसचा 7 म् |] ४ 
#ी जयदेवमहाकविनि म्तिमद्मृतमृघरगी तम्‌॒। 





हरतु मह सकह पठतामनिश्ञ प्रकरोतु व्नीतमू ।। ८ 


उल्लेखनीय तथुय यह है कि हस गीत में कवि ने मशाकवि इस 








हस प्रकार रामगीतनोविस्दकार (झयदेव का यह सम्पुर्ण राग- 
काय्य इसी प्रकार के मनोशारी गीतों से पर्िषुण है। इनके गीतों में समाजित 
पदावही का प्रयोग होने पर भी पाठकों कौ अध्ययन के समय पद-पद पर माथुर्य 
की उंनुपुति होती है । गीतों के बर्ध-बीघ के लिये पाठकगण को कहीं मी 
बद्धि व्यायाम की वावश्यकता ही नहीं यढ़ती है | तात्पव यह है, जयदेव के 
सरस गीत को पढ़ते ही पाठ्कयण मावविशधौर हो बाया काते है । यह उनके 








जद सात सा आाय॥- का बक॥2-कमार कब गया आर आामआ- आकर पक भरना हक कार नाक 'पनानादवा कक. १ मयाः शक पामाए जया कक आओ जाई पा हक शक्ल ना वा: पाक बढ़ वाफ़न- धयोक वहन कप कक जया अंक: 


सडक ध2%- कार आकर +आाक बाकक जंडरजवाक माता सकाएताबाक मॉगकजलोर- चादर आवार- कार लाकर नाक बस 








- चुर्भ सर्म, १शवा गीत, पु सं० ७०, ७१५ 








जयदेव के गीतगो विन्द परम्परा में लिखा गया सरस रागकाव्य है। रामगीत- 
गौ विन्दकार जयदेव ने इस पतना का प्रवौकन प्राएम्स में उद्धोचित किया है । 
यथा -- 
यदि रामपदा म्बज एततियीदि वा काव्यकलासुकोतुकम | 
८ ; ५ 
पठनीयमिद तदोदसा हात्रिर श्रीबयदवनि मितसु ।॥ 





जीतना विन्दकार बयदेव ने मी हसी प्रकार तप्ते काव्य के प्रारम्म में 
किया है वो निम्म है -- 





यदि हरपिस्मरोग सरस मतों सदि विलास्कछासु कुतृहलम । 
प्रधश्कों महछका न्‍्तपदा क्ही अणु तदा बयदैव सरस्वतीय | । 


इस प्रकार दोनों ग्रत्थकायों के प्रणाय प्रयौजन में एकहपता होने पर सी 
उद्देश्य भिसम है | पीयुध बर्णा बयंदेव का गीतगोविल्द रागका व्य विकासीबतों 
मनोरबनस के छिये गविन्दम का ठेखहन का व्यक्ा प्रमियों के लिये 
है। यही कारण है कि गीतनोविन्द में जिस स्थक पर ज़यदेव में * विठास- 
हैस किया है वहीँ पामगीतगों विन्दम के बयदेव ने का व्य- 












शक: 


विन्दकार बयदेव के ह +बठासकला सुकतहछम्‌ लिखने का 33 
औेश्य विधिन्‍न्य टोकाकारों के व्याख्यादों के मत से स्पष्ट होता है। 
लंबी वनी कार कामाढी मट। परदोतनिका के केखक नारायण पहित, बवन्ती 


टीका के कया कष्ण बी, रसिकप्रिया के रचक्तित कुम्भनुपत्ति, रससंबरी प्रणेता 


ह्ः 
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हु 7! हू । लमोी चिन्द स्क डँ ! है ई पु 9 सं० ईँ । 





। 


इक 7 शीउवबॉोजविस्द 5 हैं ३५ 


प्रसिद्ध नैयायिक महामहोपाध्याय शकर मित्र शादि समी टीकाकारों भे इस पढ़ 
की व्याख्या तफो-ठ्प रीति से की है । कृमश: इस प्रकार है -- 


संबी । 
कमी कार कनमाठ्ी मटु के ख्मुसार ---  विलछास: स्त्रीण्णा प्रतितिशि- 
केशायवो हू- गस्प्तैर चर णौध्य॑ च रतिकोशौक्तस्तस्यथ कछासु धतुष्णजिटढ़ी हासु 


कृतृश्ठु कौतुकम 





; २ 
पदधोतनिका के ढेखक नारायण पद्चित के सुसार -- विलासकल 
चतुष्णा डिट: तासु कृतृष्छमस्तीति । 





रे 
बयन्ती टोक़ा के का कृष्ण थी के कुसार --- विहास: जुंबारवेष्टा: 
तदुवत्ती विछासिन: तेज कहायु कृतृहछ कुतुक्युवर्त यदि मवत्ति । 
डर हे | 
पस्चिकप्रिया के शचयिता दकुस्मनपति के ऋ-ुसाए -- विठछासिता कहा रिण। 


कछा स्ताख | 





तर श्र कै 
रसमंबरी के प्रणेता शेकरमित्र के तनुसार 5. विहास: स्त्रोजत हाव 
विशेष स्तत्सम्बन्दीनी यू काम कृतृछठम कौतुकमू । 





अनेक पहिश जने॥ सा ऑकि/ताहेंन आधा आाडा: सपहारापकता जलवा मकर नरक भआआर का आर अाक बाइार ऋधंक अंधक आकर बक़र अक्ार चोहार 


३- गीतगो विन्द बयन्‍्ती टीका, प७ स्र० १२ | 
तगी विद रथिकत्रिया टीका, यू संध्थ | 
ंबरी टीका, प७ स० ८ | 


'द्‌ संबीवनी टीक, प० स० १६ । 





प्रका टीका, 39 न 9 हरे | 











पर्कृत सभी टोकाकार एक विषय मेँ येन-केन प्रकारेण' स्कमत 
गाँविन्द को पचना की गयी 


















प्रसन्‍न करना मी तपने का व्य का प्रमुव उद्ैश्य पाना है जौए 








प्रक्रित, त्रद्ा वया बरिमाभदित बॉजस्वी कार्यक्रतलाप कै प्रति जावर सावर 
वही कारण है कि कवि ने " तर 











हद रामगीतगोविन्द रागकाव्य मे कतिपय नवीन शब्दों का प्रयोग हि 

मगीतगों विन्दकार जयदेव ने ह्पने हस रागका' व्य 
कद्ठ नवीन शब्दों का भी प्रयोग किया है । इस रागकाव्य में *नवीणा' 
शब्द उत्यन्त महत्वपुण है । सस्कृत कवियों भे हसका प्रयोग नहीं किया है । 
टीकाकाउ ने मी इसकी सिद्धि निषात द्राया मानी है । गीतकाव्य में शब्द- 
प्रयोग की दुच्च्टि से संस्कत कविगण व्याकरण नियमों की सदा ववहेलनग करते 
रहे हैं । "नवीणा" शब्द के ही सदुश्ध सवकः शब्द का मी प्रयौग नहीं प्राप्त 
होता और गमन अर्थ का सुत्रक गमणा का म्कि प्रयोग नहीं है | "सवीणयाय , 
*मक्‍्छ्वो , जोर गमणाो शब्दों का प्रयोग ९६ वीं शताब्दी में रच्चित कृष्ण- 
गीति' के ठेखक कवि सोमनाथ ने एक श्लोक शोर गीत के घुवपद में किया है । 
कुमश: इनके उदाहरण हस प्रकार है -- 





बी 7 पकान वहके| हवस | कृशस्य | 


कृष्ण स्थ गीतमिदमदुमुतमा वपुण म्‌ । 





कृषणाय हि प्रपहमकान्द लिहा। नराण्ण- 


रे 
दिब्र सौमनाथ: । 





मानन्दनाय कुछते 


३ 
पाबति राघा नवह॒की 


९- रामनीलगौजित्द - द। द की टीका, प७ स० १०३ । 
२- कृष्णनी त्ति - रेंहोक ४५ पु० सं० ६३ । 


३- कथ्णानी ति > घु०७ सं २० | 


३ 
(7 
९ 


तिल पिरझ चिकाल  म्मतनी वी दशनध जि तरमण । 
ये १ 
मन्‍्थरत्ररणविशर विनिज्तमदवार णावश्गमज॑ || 


काजकछ हस प्रकार के शब्दों के प्रयोग का प्रचहत हो गया है । 'नवक्रों शब्द के 
विश्यय में कुछ छौगों का मत है कि यह शब्द देशी शव्द “णउल्हों का संस्कृत 
शब्द है | ऐसी स्थिति में गमण्ण शब्द के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि इस 
पर प्राकृत का प्रभाव है । हसका कारण यह है कि प्राकृत में "न के स्थान 
पर णाकार होता है । हस सनन्‍्दम में वास्तविक स्थिति यह है कि रागकाव्य 

( गीतकाव्य ) का प्राण तत्व “राग होता है । राग के छिंये अन्‍्त्यानुप्रास 
आवश्यक है | क्योंकि हस्के व्माव में माघुर्य जोर चमत्कार की वमिव्यक्ति नहीं 
होती है| बाशय यह है कि गीतकाव्य में कन्‍्त्यानुप्रास छनिवाय है । हसी 
उनुप्रास के मौह में पढ़कर कविंगण हस प्रकार के अपाणिनीय प्रयौग करते पहै 
है। परन्सु इन्दशास्त्र के पंडितों के जनुसार गीत में कत्त्यानुप्रास का न हौना 
एक प्रकार से इन्दोम॑ंग ही मानना पड़ेगा । क्योंकि श्लौक में हस प्रवाए का 
आएणिमीय प्रयोग वक्ष मय है | 








ँसगी तने विन्दकाएर जयदेव ने उपने पाणित्य प्रदर्शन के 'लिये यक्र- 
अप्रयछ्ित शव्दावही का मी प्रयोस किया है । कतसीपुष्ष के स्थान पर 
क्मापृष्प * दशरथ ओर कृम्मकण के लियि. क्रमश 





अयाा+ पका भक आधम जाम॥-वातनंकित ख्ाह साफ धाक भर' ऑडा: 'गइ शतात सादा संत आयोत कहह गेकक आफ अंक! सर जाका जाके 


कृष्णनी लि - पृ० स9 २२ | 
२« दामायुव्यश्यामों विकतविश्दाम्मोबनयन: 
प्रवालोष्ठी विप्रदुचिश्तगकौण्डमिदुर: 
हैरीबीरो मनसि रघुवी रो निवसताम्‌ 

# पामगीसमोविन्द, ६।९४, यु० स० २४ | 








“पंक्तियों, ओर घरजति * शब्द प्रयुक्त हैं। इसी प्रतार टीकाकार ने एक 
श्छोक में प्रदुक्त *कल्‍्थरा शब्द को अत्यन्त विछष्ट कल्पना मूलक व्युत्पात्ि के 
सहारे सिद्ध करते का प्रयास किया है । हसका कारण यह मी हो सकता है 
कि लिपिकार में शीपतावश ्िथिरा के स्थान थर सस्‍्थरा छिख दिया हो, 
दिस टीकाकार ने सस्‍्थरा कतमफका हो, तथा यह मी हो सकता है कि पुर्णत 
और स्यरा के मध्य में सण्डाकार का तस्तित्व सानका * त््ययाँ इस पाठ की 
कल्पना की और उसे ही वेयाकरणिक व्युत्पत्ति के सहारे शुद्ध पाठ बनाने का 
हठघर्मितापुृर्ण प्रयत्म किया । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि वस्तुत: 
प्रस्तुत स्थछ पर स्थिरा पाठ ही छुद्ध है, तथा हस पाठ से श्छोक का ऊर्थ मी 
सरलता से निकह ताता है | 








शक आधाक आकार अडर आदत! साका+ साहीह पकना, नो! पंज-ंबक या प्रमाक आकार मादक काला पकाक अधाद भक्त सके 20० सहन भर आक्त मातर मत 


१-० तस्मिन्यते परशुराममुनावरण्यमा - 
नीय पड़ क्तिएथमात्मपुरों सितेन । 
पुबाज्वकार महती विधिना विधितत:, 

पफ्रल्छ शारद शिव बनकापविराज: 


«- रामगीतगौविन्ध - २।१६, प० स० ४८ 








ध्‌।५, प० से ६३ 





६4 सुष्प 8 र्वम्बुपुण ] स्थः पा पइजोी विपलनममरस ने ॥| 


हम 








है ह | रामगीतगोविन्द में सनीतयोंजना -- 


प्रस्तुत रागकाव्य में ६ से हैं, 
तथा २४ गीत है । बयदेव के गीतगो विन्द के सदश रामगीतगौविन्दकार ने भी 
प्रत्थेक सर्ग का नामकरण किया है। यथा प्रथम सगे, सानन्दारघुनल्दनौ,ड्वितीय 
सर्ग, विज्तिपरशुरामों, ततीय सर्म बगन्निवासो, चतुर्थ सर्ग लद॒-काप्रवैशी, परचम 
सर्म छहू-कायिनयों तथा जचब्ठ तने रामामिथकों है । 





प्रस्तुत रागकाव्य में मात्रावच्तों में रचित गीत संगीत से परिपुर्ण 
प्त्थैक गीत की रचना विशिष्ट तालों रागों में की गयी है | प्रत्येक गीत 
आठ पदों के हैं। यही नहीं प्रत्यक्ष गीत में घृतषद का मी प्रयोग हुता है जोकि 
संगीत की दृष्टि सर अनिवाय माना सया है । रामगीतगोंविन्द रागकाव्य में 
मालव, क्सस्त गुबरी जासावरी, मेरवी जादि रागों का, रुपक तथा प्रतिम८ 
जादि ताछों का समुचित हुप से प्रयोग हुला है । उदाहरण स्वरुप रामगीत- 
गो विल्द रानकाव्य में रागो तथा ताछों का प्रयोग इस प्रकार है। यथा -- 














परय पश्य रघुवीर | प्रयागम्‌ । 
मम्बदखितमुनिगणमतियरागणशु , 

सीतया सह सन्‍्ततमतम ॥। १ घुृवपदमु 
मीहबीतसि्ति वित्रपाकम | 





सिंहास्मपरिपुरितकृठय । 





सी आल 5 कमर वा कद आधक' अभाकतााक जआवाए पाक जात पकाने: आए आफ बॉकिस्नाओ। 


९- पामगीतनोवित्द - तृतीय सर्ग, ए४वां गीत) पृ स० ६६, ६७ 
एव ६८ । 


2390 





नहनतूणणि बासह- गम । 
निमिशगदेति कठझा मतिमदह- गम || ४ 
उपबनवनमूचि तमहिदेशम्‌ 
पकठकठा क ल्फ्तशुभविशम ।। ४ 
मनुबाकारसुरा सरतासम्‌। 
'विक्तिनपतिताफ्सवरयागम्‌ ।] ६ 





सुलयतु रामचर णमुपतीतमु ।॥॥ ८ 
हस प्रकार उपर्यक्त गीत में गुबंरी राग तथा प्रतिमण्ठताल का प्रयोग हुआ है । 
हसी प्रकार रामनीतगोंविन्द के 'बयलि विदेशनमरमनुरुफप्‌ गीत में जासावरी 
राग तथा अपकताहू का प्रयोग हुता है । 





इस प्रकार अन्त में कह सकते हैं कि प्रस्तुत काव्य कवि के शब्दों 
तुत कृति के अध्ययन से बानन्द की 














«« प्रायमीलगोविन्द, ततीय सगे, दशमुनीत, पृ० स० ४३ | 


तम्मा दतसख « 7 मर्वी तमी विनय # पे जम सर्म॑ # हैं वा गीत ड्ः 
घुछ स० ८६। 
# 






क्र 





३० ु 
सूवा मील, पु० खं० ८पर | 


हर 


(ग) महाकवि मानुदत् विरक्ति गीतगौरीपति - 


आए भाव बात भतार अत! जमाकर जहा मद्ाबः मात साकक अधिक आप मम, पा सा गाइकार काला यहिक जद: बाका- आह भर अंक गदर नीला: भाहंफ पाया जद आयकर आफ: पाक ला 


गीतगोरीपति रागकाज्य के प्रणता सहाकवि 
मानुदत्त है | यह रागकाव्य मी गीतगोविस्द की परम्परा में छिख्रा गया है । 
* रसमस्णरी नामक ग्रन्थ के सक श्लोक से ज्ञात हौतात है कि हनके पिता का नाम 
* गजश्वरं जौर बन्‍्मस्थान मिथिला है | श्ठौक हस प्रकार है -- 





तातो यस्‍्य गणश्वर: कव्कुलालड- कारचडामण्णि- 

देशी यस्य विदेशमृ: सुरसररित्कत्छोलकिमी पिता । 
स्वकतेन तेन कविता जी सानुना यौकज्तिा 

वार्देवी शुतिपा रबातकृतुमस्पवाकिरी मे्बरी । 





हस प्रकार कुछ द्रस्थों में विदर्मपू: पाठ जाता है, लेकिन सुर - - - 
'रिता! शब्द से हसक बढ़ता । ढेखक के कथनानुसार गया नदी उसके 
देश के बीचौ बीच बहती जिदेह के सम्बन्ध में तो संगत हो बाती है 
बसंगत प्रतीत होती है । हस प्रकार यह स्पष्ट हो 
धचिल्ा प्रदेक्षासी थे | 









मानुदत्त के नाम के साथ सित्र उपायि बोड़ देने से सुचित होता है कि 


थिक् ग्राशोण ये और सम्मक्त: केय नहीं थे । मानुदत्त ने स्वयं ही इस राग- 


काव्य की टीका की है, रेसा फ्रीत होता है | 
मानदत के पिता का नाम सणश्वर, सणचघत्ति, सणणनाथ कौर गणर 


हक उन -क पाकक जाक़न पाक भाक आकी+जरकन आए मादक अगर: जफाक ध्ाकायकार पका पाक जा अवाहए-हतरिक पलक्ाआ-ंगक्क डा प्रात मकर 











है उसमत्नरी हक शृइें८, पु 9 सं श्र | 


9४ 


बड़कले का जया रत का हालिव एस , पु रे कुपा र ड्ड श प फ़े सन 9 रेर६ | 





है 





8 


मी प्राप्त होता है। मीतगोरीपति काव्य में हनका दो बार नामोत्डेख है | 
श्लोक हस प्रकार है -- 





का ठिमणनाथ सुतस्य कवेप्रिति वचन ज़िबगति घन्यपु | 
! 
'मिगदतु कौ वा को वा विछिलतु शेलसुताहगवण्यम।| 
तथा -- 


कृतहर विनयी गणपतितनयौ निमंदति हितकारणय । 
'हिमकरमुकुट विज्ञयिनि निकटे विगम्य न बे वाएणम्‌ | 
हस प्रकार उपयुक्त हन चारों नामों में सानुदत्न के थिता का वास्तविक नाम 
क्या था ? इस फ़सम में ढा० यतीनन्‍्द्र विमछ चोधरी महोदय के द्वारा सुमालचित 
प् संग्रह में हप्िमास्कर प्रणीत फ्यामत तरहिनगणी की सूसिका में सानुदच के 
बशा क्ठी का उल्हेश है | वो इस प्रकार है | यथा -- 








रत्मे३ नर मित्र 


पश्श्वा मित्र 
एविनाथ मित्र 





साइमकका नोओं;जदार- या: अहेक भीम भाका फषा: मेगन अितलाओक अज़ोड भोजन चेड: कान जमे धर हि अजय नकद ययक पाहां४: अक शान, का शक आता अवक जबका अकिक तड़का आधार पभाकः आइक अंक 


शंकरमिम महादेव मित्र दासमित्र 
॥ 
80 मित्र 
भानुदस मिश्र 


“* अं श्ठ सर, 59 स० हरे 
बगौरीषति... - दश्म सर्ग, पृ सं० ८६ । 
कषापकार हि, वृण्णी। - कुछ द० हि | 








लो 





- पु७ सं २२६ । 


अल ममता को शक आदर भाजर शक ॥्ा॥ आजक भमंक अधिक सके बक सकक | % आाइस ऋक: चंक्क भा: आपः ' आम भाका गादलः अमन: जल पाक आम बाकाए आफ 


मानुदस नाबक-नायिका तथा प्सविधयक अपने दो 
लोकप्रिय ग्रन्थों पत्तमम्बरी तथा ससतरंगिणी के लिये प्रसिद्ध है | गुन्थमाला 
१८८७-८८ के वन्तगंत प्रकाशित दस सर्गयुक्त गीतगौरीश उथवा गीतगौरीपति 
तक सीतका व्य सानुदस रच्षित कहा जाता है | वाफ़रेक्ट महोदय ने पहले हन 
दोनो छेखकों कौ मिस्न-भिन्‍न सानकर इनका पथक-पुथक्‌ उल्लेख किया कोर बाद 
में उन्होंने कहा कि गीतका व्य का झेसक एसतरदिलगण्णी के ठेखक से अभिन्न है । 
हस प्रकार यह स्पष्ट हो बाता है कि रसतरडिनगणी के जौ भानुदस थे वही 
गीतगौरीपति पागकाव्य के वी मानदत्त है । हसके कतिरिक्त गीतगौरीश कोई 
ने ग्न्ध नहीं है जिसमें तन्‍्य ढेलकों को श्लौक तपचित हो, उतरव हसमें 
पानुदत के दो ग्र॒म्थों के श्छोकों का क्थिमान होता हस स्लुमान को पुष्ट करता 
है कि हन तीनों ग्रन्थों का ठेखक एक ही व्यक्ति होगा । 





अब प्रस्तुत कृति के ठेखक मानुदच के रचनाकार 
का प्रश्न उपस्थित होता है ? हस सन्दर्भ में यह आनुमान करना स्थाय संगत है 
१-० शेद्या चिस्तामणि के परिमठ, मोपाल के विकास तथा रंगशायी की 
*आमोद नामक टीकालों में हत नाम का उत्य रुप " सानुकर दिया सया 
है । कहीं-कहीं नाम के साथ मि# उपाधि मी छगा दी गयी है। 


7" #:"छते एड 3:58. 70७7 - सस्कत का व्यज्ञास्त्र का इतिहास, 


घु० सं० ररध । 


२-  प्रस्कत का व्यशास्त्र का हतिहास : रस के७ डे, घछ सं र२४ । 





३- इंडिया आफिस केटहान (३, $ 9० ९४४२-४४ पर हस्तहिधि का 
विवरण दिया क्या है ।. ,७१०७७६ छह है 05 उ० स० २२६ । 


कि साहित्य लेजर में बयदेव रचित गीतकाव्य की प्रतिष्ठा हो बाने के कुछ 

समय फच्ात ही मानुदत के क्नुकरणात्मक ग्रन्थ की रचना हुईं होगी । हस 

प्रकार जयदेव की तिथि १२वीं शती के परवार्द क््यवा उच्यार्थ से निर्धारित की 

ब्ाती है, परन्तु मानुदच को १२ वी शती सै पुर्व निर्धारित नहीं किया बा 

सकता है । हस प्रकार प्रस्तुत कृति के निर्माणकाहु ओर उसी के सहारे कतिकार 
बन्मकाल कैवठ ज्नमान प्रमाण के आधार पर निरशिबत होतत है | 





भानुदच शेव थे क्थवा वेष्णव इस विजय में प्रबह प्रमाण का 
अमगव होने पर मी प्रस्तुत गीतगॉरीपति का व्य से झ्पण्टतया ज्ञात होता है 
कि यह कृमराइसंमव के कर्ता कालिदास के समान शिवमक्त थे | यह महाकवि 
ब्गणमट््‌ के समान प्रमण प्रिय थे । ससतरहि- गणी के श्छोक से ज्ञात होता 
हे कि मानुदव ने मारत के विभिन्‍न मार्गों में पर्यटल किया था, श्छोक हस 
प्रकार है -- 








पर्व॑ँटन बमाय विहित विदुण्य वादाव विधार्जिता 
मानध्वसमहैतव प्रिचितास्ते ते घराधीश्वरा! । 





कृशातेस मया प्रयागनसरें लाउड८पराजि: नाशायण: || 


इस प्रकार उपयुक्त श्छोंक में देशाटन की चर्चा स्वयं की गयी है । ये वीरमातु 
के जाअय में थे । उतः उनकी तिथि १६ तीं शताब्दी के वारम्म में होनी 


[। 





हक बा प्रथा अलामेक' भाकगंओश-जोमीजदार -पा्रकाक: आयकर विधाकन मकर जकाक याद वास पढ़ंदि: फ्रकया या पक कक: #िगाए" 





सवरडिनवणी - पंवम तरंग, शेंढोंक संख्या ४, 


घृ७ से७ ३४१ । 





 औआ 


पानुदत् का दूसरा ताम मानुकर मी है । ढा० हरदत श भा ने 
किया है कि फ्यरणना सुमाचित हारावढी तथा रसिक बीवन ऋादि 
क्ती' सग्रहों में उद्धी उसफ-बरी बोर रस्तरड्ि्गणी के श्लोकों कौ 
बिल माना गया है जौर यह सिद्ध किया है कि मानुदय बोर भानुकर 
बित हैं ।* हा० हमे सानुकर जोर सानुदत कौ एक ही व्यक्ति नहीं 






पानत है | 


हा 0 पणवा के मत भें किसी कृति का लेखक निश्चित करने के 
ह्पि ह उपरोक्त सश॒हों कौ श्कमात्र लाघार नहीं सानना बाहिय | ढा० हादच 
शेमा ने प्रसिक जीवन के जिस श्लोक को काथार माना है, यह पाज्जेखार की 
बालाशामायण ( १-रू८ ) में भी काता है | प्रो० देवस्थही मे मानुदत सम्बन्धी 
कई प्ररगों करी बाद को है, और वे इस परिणाम पर पहुंचे कि रसतरडिन्‍गणी, 
पसमत्बरी , अहका रतितक, गीतगौरीश, कुमारमागवीय और चिक्रवद्रिका (उलंकार- 
सतिछक ) में रसाब्मा को मानुदत कृत माना है । 

















मानुदख ने सरस्क्तीकण्ठामरण;, का व्यप्रक 
हल किया है । आ: हसका समय छगमग १२४० ह७ सन्‌ से पुर्व नहीं हो 
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सकते । ढा० पी० बी ० काणे के आुसार मानुदच की तिथि १२५० तथा 
१४५०० है० सन्‌ के बीज एही होगी, पर हा० हरदसव के विवारों में समय-समय 
पा पट्रिक्लन होता रहा है, उनके आुसार मानुकर ते निवाम का उल्लेख किया 
का उमकी द को है $ यह उच्ताक्ती संग्रहों का मत है ४ उस समय ते इस 
निबाम कौ निबासधाही वह का राजा मानते थे, परनन्‍्त उनके हाल के विचार 
ग्रौंदी कह के राजा तिबाम सां हैं। क्त: यदि मानुकर तौर भानुदक्त एक 
ही व्यक्ति हैं तो मानुदच का समय हगमग १४४० प्रतीत होता है, यह प्राय 
कसमा न्‍्य तिथि है, यही कारण है कि हा० हरदत शर्मा ने इसका आधार 
में निवास, वीयसासु और कृष्ण का मी उत्लेख है । 















हस फ्रार हा० जमा तथा अन्य लेखक मानुदक जोर मानुकर कौ 
व्यक्ति मान छेते हैं, परन्तु दवा० पी० बी० काणे तथा ढा० राधवन्‌ 
हे स्वीकार नहीं करते हैं । हइत्कै ततिविकत हस सन्‍दर्म में यह मानना 
मानदतत का लंदाप्त हप मान ही गया हो बेस कि सीससैन का सीम उल्लेख 
कय इस सम्वर्म | यह सगत नहीं प्रतीत होता क्योंवि 
कही भी हस प्रकार का एक भी हेसा उदाहरण नहीं प्राप्त होता है,जिसमे कि 
इपबच, सड़वच और हूजिदस का हरकर, कहड़कर अथवा हूचिकर के रुप में 

छल वाया हो | अतः यह सविसरव है कि सानुदस और सानुकर एक ही 




















यार अयार जाना बताकर संकांशांधक जमाकर आमांद'चोगि बक' सभान' आओ आम बंका गाता चमिननादात आक-जलोक- आफ कक 
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९ पुदज का समय ढा० पी० वी० काणे महौदय ने लगमग १४४० 
माना है । हसी मत को सुशीछकुमार हे ने भी स्वीकार किया है, तथा इस 
सन्‍्दर्म में डे महोदय ने तपने संस्कृतका व्यशास्त्र का हतिहास में प्रतिपादित करते 
हुए कहा है कि हस विद्य पर डा० पी० वी० काणे- ने नयी सामग्री प्रस्तुत 
की है | इस सनन्‍्दम में उनका कथन है कि मानुदत्त ने विवादचंद के लेलक तथा 
स्मपुतिकार, मिस्र मिऋ की बहन से विवाह किया था, ये मित्र १५वीं श्ती 
के मध्य मास में हुए, अतरव मानुदस कौ १४५० से १५०७ है७ की मध्यावर्धि में 
निर्धारित करना ही मृक्तियुक्त होगा । 


अत: निज्कणे हुप में यह कहा जा सकता है कि डा० पी७ वी० 
काण ने नयी सामग्री प्रस्तुत की है, यही कारण है कि उनके हस मत कौ डा० 
सुशील कुमार डे ने मी अटन्गीकार किया है | ह्तः यह एक ठोस वाधार साना 
जा सकता है | 


है से | गीतगौरीधति की विज्यवस्तु शव माटी -- 


प्रस्तुत एसरस्जित गीतबीरीश पागका व्य गीतगोंविन्द 
को आदर्श मानकर छिसा गया है । यह रासकाव्य ६० सर्मों में विमकत है। 
हस गय काव्य में सानुदक्त के द्वारा पावेती शेकर की पवित्र प्रणय माथा सक्तिमाय 
से युक्त छठित गीत के बारा चिजित की गयी है। महाकवि सानुदत ने काव्य के 
मंगलाजरण भी किया है । कवि के शब्दों भें हस प्रकार है -- 











अहम जम आधाडतबोलिक पका जका। पालहरे मां >लाह« साहा! पर्दकर धर उकक( लेक: भरत: चाहिए आफ: पानविःका- पद गयलीह' 


९- हा कोफानए प्रढी प्ाधडोउ 3 ४4७88 कड़ 2 ५ अआगाक, 2» 308... 





मौहेरझत्फागा किमु वत्रिफागा बातेति शहू- काजुथ, 
लि १ 
पैवस्य ज़िपुरान्तकस्य चकित करत पातु व: ॥। 


क्राश्य यह है कि कवि ने गुन्ध के ताइम्स में मंगलानरण सिर्फ शिष्टों की 
परतपरा पालन के लिये किया गया है | इस प्रकार कथि ने पारस्परिक 
तार" गछिक श्हौक लिखकर हस काव्य को रुक तौर तपत के समान मघुरतर 
कौए दुमी कौर शेकर के ढपह की आवाज के समान कर्णप्रिय बताया है । 
कार की गवोंक्ति मिश्रित शब्दावही हस प्रकार है | यथा -- 











श्स 





मानोगीतत सुधास्फीत शब्मौड़मझडिण्डिप: | 
'विदुणय रस्तारड नमृमिमारिति | नृत्यतास । । 


प्रस्तुत कृति गीतगौविन्द से प्रभावित है | जिस प्रकार गीतयोविन्द के 
प्रारम्भ में बयदव में समवान विष्ज के दशाकतार का वणन किया है उसी प्रकार 
पामुदक् ने भरे काव्य के आरस्म में मगवान शंकर की कष्टमुर्ति को स्तुति की है | 
कल! यह कहा भा सकता है कि यह उागकाव्य गीतगी विस्द का तनुकरप्णाल्सक् 
है। यह विधारथारा समी सुह्लीछ कुमार डे की भी है, उन्होंने अपने 
स्कत का व्यशास्त्र का हतिहासों नामक ग्रन्थ में छिल्रा है कि कवि को किल 
विनय से फ्रावित होकर महाकावि मानुदस में त़पता गीतगौरी पति 














मी मा 058 ह:,3आं220 0४० ५४४६७७४७०४४०४ंथ॥ 


सर्ग, शुंकाॉक १, पु स० १ | 





२- गीतमौरीपति « प्रयम से, शोक २५ पृ० सं७ १ | 


रक्त का व्यहा स्त् का हि ा्स ६ डे | ५ / 0४ सं कं २२६ | 
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प्रस्तुत कति रसरशाब शुहनगारसस प्रधान हैं । इस काव्य की कथा 
वत्यविक संचिप्त है। छोकप्रसिद्ध पाती शंकर की प्रण्णयगाथ्ग बहुत पहले ही 
प्रतिपादित की था उकी है । इस काव्य के कथानक में सरसता छाते के लिये 
कावि ने उमा की मनन्‍्देश वाहिका बौकि विर्षान् में, विरह में सेव प्रदान करने 
वाली है | विजय नामक एक सलि के दाता कॉल्पत की गयी है | हस काव्य 
भें पात्रों का बाहुत्य नहीं है | मानुदत ने सर्वप्रथम विप्रहृम्म शुदन्यार की 
पृष्ठप॒ुमि उपस्थित करने के लिये पाती के द्वारा शदन्का की' मर्त्सता करायी 
हैं कि है नटराज । कैलिकर रा में कुशह कोई मी कामी क्‍या तनिनन्‍्चसुन्दरी को 
देखकर कौई मके कामिनी मुह्च्धना घारण करती है| हस प्रकार मेरे द्वारा 
सपत्नी के समान बाहवी शिर पर धारण करती है | यह क्‍या उच्ति है ? 
शैसा कश्कर रोजान्वित होकर शिव वासन्तिक कमनीय क्‌ व में प्रवेश कर बाते 
हैं। यथा -- 


के वा केलिक्लाकठापकुधछा: क्रीडन्ति नो कामिन: , 

कान्ता क्‍्वाउथि कदाइपि काइथि शिरसा केबाउपि कि धार्यते | 
गहु. सगे मु्लि दघासि नाडयि वहसि ब्रीड़ां न पत्से कथमु, 

कि वादवाज्यमिद निम गिटिजा कुप्जान्तर नियेयों । | 


इस प्रकार यह श्छोक वातहछिप प्रसहनगात्मक है । आजुतोण (शिव ) 
को कुल्ण में रोघान्क्ति, खिन्‍न जोर दीन देखकर व्यक्त हृदय से सखि 'विबया 
बोली -- हैं शिव वत्छम | सख्त पावती से क्यों इस समय 'खिन्‍न हो, क्‍यों 
उदासीन हो । विशाकु कहम्तकाह का जागमन हो गया है । हस समय वतम्त 
सम्पुण रात्रि मे बबन्ती सदक् सुशों मित होती है | बैये घारण करो, 
बणुमात्र मी पौध मत करो, डिल्‍सता का चरित्याग कर बी, उदाक्षीनता का 














बिक. जुइा-ममम वाद खाक या पक! चाल उक- ्यक भाव चाल कक, पाद(/-बदीपक आरंड उधा किक फायर पहवडामाातत हमार 


१० मीतयौरीपतलि > प्रथम सर्न, शोक ६, पुृ० से० ४ | 


3 
(१ 
ब्न्तर 


त्याग कर तुम प्रसन्न रहो, क्योंकि इस समय जापके प्रति इस प्रकार का क्रोघ- 
भाव रूचिकर प्रतीत नहीं होता है । हसी प्रसंग कौ ढेकर कवि ने कसन्‍्त 
वर्णन में रक गीत सहदयों के पढ़ने ओर तनुमव करते के उद्देश्य से लिखा है । 
कावि ने वसप्तन्त्रान के द्वारा गीयमान इस गीत को अमृत के द्रव के समान मधुर 
माना है । गीत हस प्रकार है -- 

बम्पक चिता पमुदजिचतकेसरकृततु णी रस॒॥ 

मथुकरनिकरकठों एकवचचयपति चिता हुशरी एम ।। 


ननुसनुसुबय पंश्य वसनन्‍्तमु । 





बकुलकलसढू* कुछका ननकसुममिद्च ण हसन्तग | छुवपदस ।। 
पर सिनसों रमसुमगसमी रणसुमुदितप्थिक विध 7 दस | 
को किलकलरकापटछताततिविरच्ति मणितनिनादय्‌ ॥२ 
केशुककुसुममसमतर विशिख विकास निमादमृ । 
युवतिमानमधुपानसभुन्नतरस्तातिबव विनिधानम || ३ 





अविछमदजछ सिनन्‍्दुसवन्चुरकुतु मितवाद्तमालश | 
वियटितकण कौ मछमघुकर बाठयु ।४ 
ठवडुन गरसालविचित्रतविविषकतुमकमनी यम । 
मदनायण मिव दिशि दिशि निहित नानामणिर्सणी यू ।।५४ 





प्रतिपतिएथ 





पथढा एता रतरकैतकमज्जु 'निकुल्नमू । 
स्मशनट मटनपतितमकूटमा शपट्तरपाटहफु बंप ।।६ 


'-डघक "रिकपसंडलक 





ऋड़ाहः "ऑमिल-क्र' साल रोज कक गाकक सके! *मुल उमाफ जेधिनि ने ादशन भाशर पाक 





- प्रधम सर्य, घुछ स० ७) ८३ ६ | 
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यामक्ती युवती तनुकर्थे णा शिथिलितविनका यान मू । 
विएटिविदार णबहलुतम* श्रमविष्ठितहिमानीयानसु ।। ७ 
मानुद ककविकृतमधुवर्ण नममतद्रवसहृन काशमू । 


बनयतु गौरीनयननिध वितिपृरहरहुदय विकाशम्‌ ।॥८ 


आशय यह है कि संस्कृत माजा के कार्यों में प्राय: सभी ऋतुलों के वर्णन 
की एक परम्परा दृष्प्टिगोचर होती है । आदि कवि महर्णि वाल्मीकि ने 
कपने रामायण में सपी का मनौमुस्वकारी वैन किया हैं। उनके दारा वर्णित 
रमणीय वर्षाव्णन सहदय सुधी समाज में क्तीव छोकप्रिय है । यही कारण है 
पकि सहाकलि काछिदास ने ऋतुओं को छृदय कर ही अपने ऋतुसंहार नामक काव्य 
की रचना की है। हसी प्रकार कन्‍्य कविवरों ने सके बहुत से काव्य संस्कृत 
मात में पता है । यही कारण है कि साहित्य शास्त्र के-जै् जाचायाँ ने 
अपने महाकार्व्यों में ऋतुर्तों का वर्णन अनिवार्य घोजित किया है। पीयुषव्ञा 
जयदेव मे तपने गीतगोविन्द में सभी ऋतुों का वर्णन नहीं किया है । कालिदास 
के दारा 'सर्वोप्रिय बाहतर क्सन्‍्ते  हस प्रहार की सूक्ति ऋतुराब वसन्‍्त की 
फ़ांसा में कही गयी है । *छलितढ॒वम लतापरिशील्नकौमलमठयसभी जयंदेव की 
प्रसिद्ध छोकप्रिय इस गीत का हृदयहारि चित्रणा किया सया है | उन्‍य क़त॒ुओं का 
बण्णीन मीतगौविल्द में नहीं है । यही कारण है कि जयदेव की परम्परा में 
जखित सभी पमका व्यों मर पघाय: कसनन्‍्त का ही वणन पाप्त होता है | शसलिय 
इस काव्य में क्सम्त का वणने है । हसमें कवि ने अन्‍य ऋतुओं का वर्णन नहीं 
ककया है। हस प्रकार गीतयौरीपत्ति के विध यवस्तु विविलन के परंचात माणा- 
बैठी मिडषण्ा हंस प्रकार है । 

















मीतसौरीयति रागकाव्य में सरस,सरह, प्रौद़ और कोौमछ पदावाछि 
हे परिकलित तथा छछित कहात्मक सहुदयाकलेक * ईस्पर्ञी श्क्ौक नहीं है । इस 


किया की प्रशिद्धि स्तरदि गण ओर इसकजरी ग्रस्थों से होती हे | वेखे 
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रसरज्जित श्छोक हस गीतकाव्य भे नहीं दिखाई देते हैं | यही स्थिति इस 
रागकाव्य के गीतों में मी क्तमान ई ऐसा व्मुपान किया बाता है कि सिद्ध 
सा रस्कत महाकवि मानुदस की यह प्रथम कृति हो सकती है, हस काएण हम 
रागकाव्य के गीतों में, श्छोकों में अप्रौड़ता दुष्टिगोचर होती है । टीकाकार 
की उ्सावधानी के कारण गीत के प्राणमृत कन्‍्त्यानुप्रास भे शिथिक्ता मी जा 
गयी है। यह काव्य जयदेव के गीतगोंविन्द से पुणैत: प्रमावित है, किन्तु 
फफिय सी जयदेव के गीतगोविन्द के गीतों में, फ्यों में बेसी सरसता तथा 
परदावहियां में पेशकता और हृदयस्पर्शिमावप्रवणता परिछद्चित होती है, वेसी 
इस काव्य में दज्टिगोचर नहीं होती है । 


एतमका व्यों में कविवर प्रसादगुण परिचायक कोमल कण प्रिय 

शर्ल्दों का प्रयोग प्रायः करते हैं | रागकाव्य के प्रव्तक महाकति जबयदेव ने अपने 
प्रभिद्ध गीतगो विन्द भें यह रीति गीतो ४ प्रवर्तित की है, किन्तु प्रस्तत राग- 
काव्य में महाकवि मानुदत मे गीतों में, श्ठोको में इसके विपरीत उपना 

शिहत्य प्रदर्शित करने के लिये अवलित दौर अप्रसिद्ध शब्दों का भी प्रयोग किया 
है | मानुदत ने अपन इस काव्य में मन्दाकान्ता, शिखरिणी, शाडुलविढ़ी डित् 
आदि इन्दों का, तथा उत्प्रज्ञत, अनुप्रास वादि उलकारों का प्रयोग किया है । 
अत: यह कहा जा सकता है कि प्रस्तुत रागका व्य में माव तौर कलापक्ष उत्यन्त 


समुद्ध है । 








है द 8 बयदव तथा पिच के कृन्दी में साम्य -- 


उदार कक जहक' पुल अधफः अशामएाक शोमा।ग्रित जा अधां।-पका हवथार 'बोहां४ कल जहिका वाद -पापका आक-वाकर ऋएा।- माक: जात वहन ध्रांक-बहाक, अक-हाक+ अककत-ध्रइक जनक, 


यह तो पु्व में ही प्रतियादित किया बा क्‍का है कि 
गीतगो विल्द को आधार सासका ही परवक्‍ती ककियो ने अन्य ग्म्धों की रचना 
की हैं, यही कारण है कि घावों कवियों के सभी रासकाय्य मीतमोवबिन्द से 
प्रमा वित हैं जोर उन्हें गीतगोवित्द की त्रवकलियां 














समानता है । इस फ़्तग में उत्हेषनीय तशुय यह है कि सामान्‍य ग्रन्थ योजनय 
के अतिरिक्त मानुदक्त काव्य के सर्गों में कही श्लौक रेसे हैं, जिसका गीतगौविन्द 
के एचयिता बयदेव के छनदों से साम्य है | उदाहरण स्वब्प हस प्रकार है | 


बयदेव मानुदस 
१- प्रलयपयों किले पतवानसि वेदबु_ | प्रमसि बगति सकते प्रतिलवम शिष्य य्‌ | 
वहितवहिक्व गित्रमशवेदमृ । | शमयथितुमिव जनलैदम शेष म्‌ । 
केशव । क्तमीनज्रीर, जय जनदीश]॥ पुरहर | उतसमीरशरीर । बयमुव- 













हरे कि ( घृब० ) ह. नाधिफ्ते | १।। धृवपद । 
|| 
२- निमृुतनिकुल्बमृह् गतया निशि | अमिनवयौवनमूजितयादरतरलितकौचअा 
रहसि निलीय वसन्‍्तम्‌ | ह. तारम । 
वकित चविछो कितसकछ दिशा प्रतिसमस्म किपज्चिद्दज च्तविश्सितया चछदवित्ल- 
“रैण इसन्तमृ ।॥। ह. पठकविकारस । | 
सखसि है कैशिमधन | है सखि | शद्दकरमुदितविठासम्‌ । 
प्रमय मया सह मदनमनोंरथ है. सह सहन गमय मयानतया रतिकौतुक- 


भावितवा सविकारम ।। बू० ।। हैं दर्शित हासम्‌ ॥। पृंवघदर ।। 





बत: यह सिद्ध हो जाता है कि यह दोनों उद्धरण अनुकरण के जाविकय 
प्छिष्टित करते हैं | इसलिये इस प्रसेग में यह कुमात काला समीचीन फ़्रतीत 


जलवार/भराक' गाथा: सहन: पका “हुक: ऋाकब्ा आग धराक- फाजकआकक: चीआ०आाइ सवधा: श्र काड़ा आओ. कक आक। माकर 








होता है कि बयदव रचित गीतकाव्य की प्रतिष्ठा हो जाने के कक समय 
पश्चात ही मानुदत्त के क्मुकरणात्मक रागकाव्य की रचना हह | 


हैं ह | गीतमौपीपति समीतयोजना -- 


अक आकाक शाह ध्याकर कला नल बाड़! गाय; लाकर मल वा साल आका अकड जाना सकल: ब्रदोक भेलिक अत ऋतान आमाक-॥8% अंक 


प्रस्तुत रागकाव्य में १० सर्ग हैं । 
जयदेव के गीतबो3विन्द के समान प्रस्तुत काव्य के रचयिता ने मी सर्ग का नाम- 
करण किया है | जैस - द्वितीय सर्ग कलहनिवेदन्नाम, ततीयसग उत्कण्ठावर्णन, 
सतुर्थ सर्ग सु पदेशों, फच्मम सर्ग अद-गठखों, आदि सर्यों के नामकरण किया 
हे | 





प्रस्तुत रानकाव्य में यात्रावत्तों में रच्छि गीत संगीत से परिपुर्ण 
है। हस रागकाव्य में बयदेव के गीतगोविन्द के सदुश पस्चों में मी विमाबन 
हुला है | प्रत्यक्ष गीत को रचमा विशिष्ट रागौं, ताला में की गयी है | 
प्रत्यक्ष गीत आठ पदों के हैं, यही नहीं प्रत्येक गीत में घुबषद का भी प्रयौग हुआ 
है, जोकि संगीतशास्त्र के नियमानुसार अनिवार्य खाना गया है| गीतगोरीपति 
सका व्य में केदार, गर्जरी , साछ॒व, आदि रागों का प्रयौग हुआ है । उदाहरण" 


स्वड़प गीत हतस प्रकार है -- 














अभ्यवाय चिलिया पमुद 5 च्तकेसरकृततुं छा एयू । 
बधकर निकरकठो रकवतबयप ि च्तिचाऊुशरी रस । १ 


प्लिविर्चित मशितनिनादब ।२ 
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विकसित किशुककुमुममसमशर विशिखविछास निनादसु । 
युवतिमानमधुपानसमुन्नतरस्ता सिव विनिधानमु_॥। ३ 
जे! वरढमदजल सिन्धुएवन्ध॒ुरकुछु सितवाछ्तमालपु । 

कु टितरबनि्धा टिका क्यिटित कणकोसलहमघुकर जालमु ।४ 
तहूणलबडून गरसाहविविकत्ति विविधकसमकमनी यम | 
मदनापण भिव दिश्शि दिशि निहित नानामणिएमणी यम ।।४ 
(तिपितिरथ फ्वद्राउतारतरकैतक कजुनिकृलजमु । 

स्मरनर नटपतितमुक्टमा णिपटरतरपाटछपुत्बम ॥१ 
धामक्ती युकती तनुकथे णाशिधिलितदिनकर यानमु | 
विएदिविदा रणावहछतमस : अमबिहितहिसानी घानस ।।७ 
मानुदक्क विकतमधुवर्ण नमम्तद्रवसह" काशम्‌ । 

बनयतु गौरीनयननिजर वितपुरहरहृदय विकाशश । । ्द 


परुंक्ल गीत वसम्त राग में तथा रुपक ताक में मिबद्ध हे | इसी प्रकार 
कैदार, रामकरी आदि रार्गों में अन्य गीत निबद्ध है | 





हस प्रकार उन्‍्त में यह कह सकते हैं कि सानुदत् की यह एक सफर 
कृति मानी या सकती है । 





जी कह -धरधक पाक, तवीजिर चुका चमक "लक गोके। भेडक सरीजयकक अल॥तम्लाक- गाव अकाल का परी पताथ बाग सा अलद वल॥/ पाक 


१७० मीलतबायपाति * बुमम बे, पूछ सं० ७५ ८। ६ । 


जार आफ आाक आ भाइक का कल आदत माक महल आवक ाकः माफ आफ, याक' हक: मजाक भय जाकर जला: वावक लांच जाकर ध्ाफ भा अंक का अंधाक आरा माता: मकर आकेः जा महक मादा 


आग जाए अत भलार आगक आम आधा, भरना मक। मेक खाक सोडके: ऑल आइक जमा; खाक जकाद माथाह करोड: 


प्रस्तुत सदन गीतरघनन्दन शागका व्य के 
प्रणता श्री विश्वनाथसिंहदेव हैं । महाराज श्री विश्वनाशसिह्देव रीवा राज्य 
के राजा थे । हनकी दीक्षय 'प्रियादास नामक सुझ से सम्पन्न हुयी थी,तथा 
हन्हें साहित्य सबन की प्रेरणा उपने घिता महाराब जय सिंह से प्राप्त हुई 
थी । इनके पिता हिन्दी माजा के कवि ये | जी विश्वनाथ सिंह का 
शासनकाछ १८३३ हैसती के आरम्म से १८४४ तक मानते हैं। यह जिस प्रकार 
एक सफल शासक के ठीक उसी प्रकार संस्कृत हिन्दी माजा के सिद्ध सारस्वत 
कवि मकर ये । हनके द्वारा संस्कृत हिन्दी माणा में रकच्ति विभिन्‍न विचर्यों 
के ग्रन्थ हैं तथा इनके द्वारा कितते मौछिक हैं, तथा कितनों की तफी टीका 
तथा अपना माध्य है । इसकी कृतियों में शाधिकांश कृत्तियां आज मी प्रकाशित 
हे । 





पहाकावि बयदेव के गीतयौविन्द की परम्परा में प्रण्णीत यह 
तगका व्य १६ समाँ में है । महाराज कि वताथ सिंह ने स्वथ ही इसकी 
व्यडू- ग्यार्थ घड़िका तामक टीका की है। संगीत रघुनन्दन यह रागका व्य 
प्ाम की रतिकोपासना सम्प्रदाय के उतुसार है । क्त: उसका परिचय इस 
कार है । 


हब ॥ रखच्िक-प्म्प्रदाय का परिचय +- 


जया: जया बदन तह काथल- जहक- चााम- प्गन आधका आला: अर आओ काका साहा 











सरछ, सरस ओर सहदयों के हुदय को जाइहादित करते वाह है। यह राग- 
का व्य राम की इसिकोपासता सम्प्रदाय के ऋुसार है | हस सम्प्रदाय के 
हयान्तर मेंद जानकी सम्प्रदाय, एचरुय सम्प्रदाय, जानकी वल्छम सम्प्रदाय, 


सियायाम सम्प्रदाय है । यह सम्प्रदाय साथु पण्डित चौर एसिक-सम्प्रदाय के 
स॒ुव्यवास्थित प्रदाता, प्रचाएक साधक शितरीमाज १६ वी शताब्दी में उत्पन् 

श्री अग्रदास स्वामि का है रेसा माना जाता है । साम्प्रदायिक बन हनका 
अग्रजछी यह दूसरा नाम मी कहते हैं। प्रारम्भिक समय में हस महात्मा का 
साधना स्थल ब्यपुर नगर में 'स्थित गहतागादोनामको स्थान था; कुछ समय 
तक उसी नगग में स्वतन्त्र इ़ुप से हस महात्मा ने पीठ की स्थापना करके रसिक 
सम्प्रदाय के ऋनुसार रामसक्त के प्रचार में सर्वतीमाव से दर्वाचित् हुए । हनकै 

शिष्य भकतमाल ग्रन्थों के एचयिता तामादास थे, इससे पुर्व का सम्प्रदाय 
 ज्ञानाधिकारिण है | हस सम्प्रदाय को मानने वाले गन्ध श्री हनुमतसहिता है । 
यही नहीं इस सम्प्रदाय के मक्‍तों, साथु तौर विद्वानों ने कृष्ण की रासलील! 

के सदश मयावा पुरुषीीत्म रामचन्ड्र की मी रासहीला को मानते हैं । इस 
सम्प्रदाय-सिद्धान्त के प्रतिपादिकों ने श्रीसीताउपनियद, श्रीविश्वम्मर उपनिषद, 
भीमेचिली महोपतनिषद, श्रीरामरहस्य उपनिष द, श्री हनुमतसहिता, भी 'शिव- 
संहिता, अीलछोमश संहिता, भरी वषदुद्हस हिता, जी उनसत्थसंहिता, श्री वाल्मीकि 
संहिता, वरिष्ठ संहिता, मुशुण्डि रामायण, वश्तकोशछसण्ड, तरानन्द रामायण, 
जानकी गीत जादि ग्रन्थ देववाणी में क्यिमान है । 























हिन्दी माजतर में सस्कृत माजत को वपलर अधिक ग्रन्थ है | 
पशुण्डि रामायण के प्॒व खण्ड में २६ थे वध्याय के आारभ्म से ६८ वें वध्याय तक 
पामरास नामक अध्याय कतमान है । हस रामायण में रामरास कत कयोध्याकाग्ड 
में प्रमोदवत की मी कल्पना की है । यह वन रास की रासलीला का स्थान है | 
हस शामायण में हन विजयों के श्लोक इस प्रकार है | यथा -- 





५ 
"रास बकार रामाभि: परमैश्वयैमावित: । 


आएिंस आकर अहक कक: केजबाकर ओा भाकः य:-अधुक सकक जडाक आउ! बचना पक: उफलक दक़ा+ पाला तय चेक नंगे, 


मश्ञधि डरामायण « #॥ | ह शछोक, पु ० छ० ह्ह 





और 


९ 
बन 
(जरं 


_पिवाय योनि करपधथ्ससपुटे परस्परासक्तिससंगतो रूका: । 


*ततोप्रस्य वक्‍्त्र शनके: प्रपश्यती बल बाला मुदुवल्युमाणिता । 
छह बेन पिय मुत्च मुन्ज मां न नेति संमदविलोल विगुदह्य ।| 
से माच्यया णोठपि बबेन यौसि बम्ब तस्या: सलु दीनमाजितयु | 


हाहलि बबत्रे काकडन मलद॒य प्रकर्वती 





| काकशताकला व सा ॥। 
हठेन तेन व्यधितेब कामिया एरमज शयुयाएपि य्थाईयावकेः | 


कतो द्ता | क्र हे डे 
कतोद्धता निर्दयसौ रतढ़ियां तत्थाब मुच्छा वितविग्रहप तु तामू ।। 


मुशु णिड रामायण में राम-रास बणैन प्रसंग में रेस बहुत से पथ प्राप्त 
होते हैं। हसी प्रकार वानन्द रामायण के विहासकाण्ड में मी सगवान श्री 
शामचन्द्र के शुद्ध. गा रिक स्वरूप का वर्णन पर्रिकद्चित होता है | हिन्दी माथा 
के कवियों के नख-शिस वर्णन के समान इस्च रामायण में मी भगक्‍ती सीता का 
हम प्रकार का वर्णन प्राप्त होता है । यया -- 


प्सदशी नान्या पश्यामि बगतीतल़े | 
|] 





विलौम सुस्तिग्ध  मेम चित्तकमोहनम्‌ ।। 
मत ते वर्णने शक्‍त 








; पृ्ति स्थानस्थमामिनि | 





१-  मुशण्डिरामायण « एथा। ४७, रेंछोक 
२- मुशुण्डिरामायण. + श८ा ४२ ४३, ए४ शछोक, पु० स० ११६ । 








३- आमनदरामायण “ विहासकाज्ह, वितीय सम, श्लोक - ३६, ४७, 


छड - पाक ब्राह उण़् माड ६... 
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वानन्द रामायण में इस तरह के बहुत से श्लोक हैं, इस सम्प्रदाय 
के आचायों का कहना है कि महाणि वाल्मीकि दाया प्रणीत रामायण में मी 
शुढ्ध' गार-भावना बोचक श्लोक प्राप्त होते हैं। हस कति पर जयपुर के गछता- 
पीठस्वाममि मघुराबार्य के द्वारा * सुल्दामणणि सन्‍्दर्म नामक ग्रल्थ रचा गया | 
यही कारण है कि वाल्मीकि रामायण के बहुत श्छोर्कों की व्याख्या शुद्ध गाउ- 
परक है । मथुरात्रार्य जी ने सुल्दरमाणि सनन्‍्दर्म * के मंगलाचरण में ही अपने 
सिद्धान्त का सार इस प्रकार अमिहिल किया है | यथा - 





प्रोचदृभानसपत्नरत्ननिकदेदी प्यमाने महा, 
मोदे दिव्यतराति मंबुबनितावन्दे: सदा सेव्तिम || 





योध्यामध्य प्रमोदशुप्रविषिनि राम ससीत भेजे ।। 


आशय यह है कि व्योध्या के मध्य में स्थित स॒र्य के समान प्रा विस्तार करने 
वाह एत्नसमुद्दों से बाह्मोकित झुप्र प्रमोदवन से सब वनितावन्द से सेवित रासो- 
ऋास के तारभस्य भें दिव्य महामण्डप में आास्ीन सीता सहित राम की वन्दना 
करता हूं । 





इस सम्दर्म में यह उल्ठेसनीय है कि मगवान राम में परत्व * और 
सौकृम्यों दौनों ही गुण्ण प्रवुर होने के कारण इहष्टदेव है । परत्व इष्टदेव की 

महासनलता का और सौहम्य उसकी उदारता का परिचायक है | श्री वाल्मीकीय 

रामायण को मसघराचार्य बी मे निर्तिशय निदोज बौर नित्य उसमय माना 

है | इन्य में मघराचाय ने “बार शब्द की औोर उपपत्ति शक्‍्द की 


अनिम>टवेगार शक लेविक' वंगेति नंजिंग मेक: कि: अद्रर-आाबोह मार 'चामओ: अकसर नोष्क: ऋके: हक आकर आओधप जाकर आक-ममइा-ॉ किस आादाा- कक सके: 


६ पाममक्ित साहित्य में मधुर उपासता, प० स७ (७३ । 














क्त्ड् श्रीमद्रामायणलूय निरतिशय निर्दोष 
( राममजित साहित्य में मबुर उपास्ता, पृ०स० १७ ) | 


रत 








व्युत्पति की है | जो हस प्रकार है -- जारयति संसाइबीज नाशय- 
तीजि जाए: । उपसपीय क्तया मिल्पण व्यक्तर्पण वा स्थित्वा पाति 
दा ति पृष्णातीति उपपति: ।* 





ताशय यह है कि बार का ठर्थ हे संसार बीज को बी जथ 

नाश करते बाला और उपपत्तिं का कीं है अन्‍्तयाँमी रुप से प्रीतिदाता । इसी 
प्रकार हस जेंष्ठ जाजाय की वाल्मीकि रामायण के सम्बन्ध में इस प्रकार की 
वारणा थी कि यह सम्पुणे ग्रस्थ पुर्णत: भी सीता जी का चरित्र है । हनुमान 
जी ने घुन्दरकाण्ड के १६ वे सर्ग में यह स्पष्ट स्वीकार किया है कि सीता के 
लिय ही रामचन्द्र भे सारे दुष्कर कार्य किये हैं यही कारण है कि सम्पुर्ण ग्रन्थ 
सीता हेतुक और नारी प्राधान्य के कारण शृहन गारसरसात्मक है । इस सन्दर्म 
भें हस कृति की दाज्ञनिक व्याख्या इस प्रकार है । नहिं मिथनमेव शद्द- गाए: 
तस्थ घृणित्वप्रसिद्धे: डपितु आनन्दापरनामकः परमप्रीतिरुप: चिंचस्य ब्रहमावगाही 
परिणाम: प्रश्िद्ध । बाशय यह है कि मधराचार्य ने शुगारशस को बहुत ऊंची 
आाध्या ट्थिक मुमिका के हुव में प्रतिष्ठित किया है । यही नहीं उस्होंने मर्थादा- 

बहुत अधिक बौर दिया है, तथा शरीर सुल्द को तो उन्होंने घष्णित 
कहा है । हस प्रकार मधुराचार्य के मत से चित्त का परम प्रीति &प डरहमावगाहन 











टिक अंडा: आधक-आइाक जाया सका मोर ऋा ऑि: पाक भरना मेबके आकार आाक जहा मकर: जात: जआकः अकार अनायक- आालार सका आदा 


९- रामबित साहित्य में मधुर उपासना - प० स० शरण । 
२-  रामसकित साहित्य में मधुर उपासता -- कृत्स्ने रामायण काव्य सीता- 






८ 


है 


करने वाला वो परिण्णाम है, तथा जिसको शुतियाँ मे * कानन्द * नाम दिया 
है वही शददगारस्स है । 


इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि इस सम्प्रदाय का मुह ग्रोत 
आदि रामायण ही दष्प्टिगोचा होता है, हसलिय यह सम्प्रदाय नुतन नहीं 
अपितु प्रत्मतम है । यही कारण है कि इस प्रश्नस में मगवान रामचन्द्र जौर 
भगवली सीता का शुद्द- गाररसरम्जित वर्जन ८& वी शत्ताब्दी में उत्पनन महाकवि 
कमा रदास के जानकीहरण महाकाव्य में मी प्राप्त होता है। हस प्रकार यह 
सम्प्रदाय साहित्य यर्षाप संस्कृत में बहुत कम है, किन्तु 'हिन्दी माणा में प्रदः 
मात्रा में विथमान है । 





हस प्रकार इस प्रसंग भे उल्हेलनीय रूप से कहाय जा सकता है कि 
जिस प्रकार कृष्ण भक्तों का सावनास्थह वन्दावन जैव नामक नल्डवन है, उसी 
प्रकार सीताराम सक्‍तों के रसिक सम्प्रदाय के उनुयायियों की कृति में ज्योध्यापुरी 
है| अथ ल्‍मिक जिम्लन के वर्णन से शुक्‍त प्राष्ल होता 





ह >> । है भी हराका सकैत दग 5 >> व 
है | यथा «+ 





अध्टाचक्ा नवदहारा देवाना पुरयोध्या । 
२ 
तस्याँ हिररायय: कोश: स्वर्ग ज्योतियाकत: ।। 


हम मंत्र मैं प्रयक्त आठ चढ़, नो बार तादि शब्दों का विस्तत वणैन संहिता- 
गुन्धों में है । साम्प्रदायिक विड़ान कहते हैं कि हन संत्री को तववाएणाण से 
ही साकेत में सात रंग का वर्ण है। संस्कृत माथा में मुल्दरशीला प्लोत भी 
है । सगवान श्री रामचन्द के बाफशीलाहेमादेमावशररोदहायबग्ासुमगा चन्द्रकल 
१-० बानकीहरण - अष्टम सर्य, श्लोक - ६३५ ६४, ६५५ ६६, ६७, 
€८; ६६, पक सं० - १०७, १०८ । 
२-  अ्थर्षेद संहिता + १0 | २ । ३१ 














लक्ष्मण. इस प्रकार जाठ सर्खो' के नाम हैं | उसी प्रकार सगवती सीता के 

“ श्री प्रसा दसलो चन्द्रकठा विमला मदनकछा विश वमो हिनी उ मिला चंपककला*' रूप कौर 
लतातों कौ घारण करने के कारण जाठ ही सख्खियां हैं | इस सम्प्रदाय के 
अुयायों विशिष्टाहतवादी हैं बोर क्वतवादी मी हई । कुछ विद्वानों के मत में 
श्री रामानन्दाबाय के द्वारा प्रवर्तित रामावत सम्प्रदाय के अन्तर्गत यह सम्प्रदाय 
हे | 


इस प्रकार अब तक प्सिक सम्प्रदाय का लत्यन्त संक्षिप्त पर्रिचय 
दिया गया, इस सम्प्रदाय का विस्तृत परिचय ढा० मगक्‍ती प्रसाद सिंह के 
“शामसक्ति में रसिक सम्प्रदाय तथा जी मुकनेश्वानाथ मित्र " *माथबो की 
“शाम भक्ति साहित्य में मधुर उपासना नाम की पुस्तक में प्राप्त होता है । 


इस प्रकार पगवान जी पामचनन्‍ड्र के रसिकॉपासना सम्प्रदाय के 
एतिहा सिक तथध्ययम के उमुशीलन से यह सम्प्रदाय कृष्ण-उपासना परम्परा से 
पुण रूप से प्रभावित है । शिव संहिता में श्री रामचन्द्र का वर्णन इस प्रकार 
हे... 


आसीन तमयोंध्यायां सहस्नस्तम्ममण्ठिति | 
मण्डपे एल्ससमे नल बानक्या सहराधवम्‌ ।। 
पत्स्थ: कर्म: किटिनेंकों सारसिहौप्प्यनेकधा ।। 
बैकृण्ठोटापि हयग्रीवों हरि: केशववामनाों ॥।। 


९-  वैज्छाव साथना के झेसिहाजिक कम परिणति के ज्नुशीलन से ज्ञात होता 
है कि इस रसताघथना की धारा विशेष रूप से श्रीकृष्णोपासना के मीतर 
से ही प्रवाहित हुई है । 
( राममक्त में रश्धिक सम्प्रदाय की मा 














पे हि हु खत | फे सं फ ह्व | 


यज्ञी नाशायणौ घर्मपुत्रो न॒रौदपि च॑, 
देवकी नन्‍दन: कृष्ण वामुदेवी बलौडपि वे ॥। 
वुष्िणिगमो मशुन्माथी गोविन्दौ माघवोदपि वे । 
वासुदेवीट्परोइनन्त: सहनकर्षेण हरापति: 
प्रधुम्तों प्यनिर्द्धशंव व्यहाए: सर्वेत्रधि सर्वदा | 
राम सदोपतिष्ठन्ते रामादेशव्यवस्थिता: ।। 
सतरन्थेश्व संसेव्यो रामौ नाम महैश्वा: । 
तैज7मेश वर्यदातृत्वात्‌_ तनन्‍्मठत्वान्निरीश्वर: ।। 
हन्द्रनामा स॒ इन्द्राणां पति: साक्षी गति: प्रमु: । 
'विष्ण: स्वये स विष्णनां पतिवेदान्तकृद्िमु: || 
बला स ब्रहमणा कर्ता प्रवापतिपत्तिगति! | 
छूड़ाणा से फ्ी रूदो रझूड़कौटिनियामकः || 
त्यस्हब्राण्यि कहड़कोटिशतानि व । 








ऋषकमाकं याका पलक्ााक-जाउंड फेंग फ्ंक कक भा जमा! पदक काका: बढ पीले! -पेकालनादकीर 


€- छरीसरघुनस्वन की टीका के उदुजुत - पु७ सं० २७ । 





हस प्रकार यह रख्तिक सम्प्रदाय जास्था के साथना की मृुमि है| इसके बिता 
कोई मी मनुष्य किसी मी कार्य में सिद्धि या सफलता नहीं प्राप्त कर सकता 
है | हसीलिय कहा मी गया है कि जिसकी बेसी सावना हौती है । उसको 
वैसी ही सिद्धि या सफछता मिहती है । साधारण जन के लिय यह गढ़ 
विथय है | उत: हत प्रसंग भे यर्याप्त विवेचन प्रतिपादित किया गया | 


| से ॥ संगीत-रघुनन्दन की विज यवस्तु -- 


अआनाक' अधिक! साभात अंजंका अतः मम आफ भावाए आडड अकाल समा जला कमान सतक पेश आहार पक अमान मड़ाक जरा आडा! आम वा आक ऋण: 


संगीत एघुनन्दन रागकाबव्य 
बयदेव की परम्परा भें छिल्ला गया है | हस रागकाव्य में जी रामचन्ड़ के रसिक 
उपासना के व्लुसार शहद गारस्‍ससिक्षत वर्णन वर्णित है | संगीतात्मक स्वरताल- 
ठयबद, माधुर्य से युक्त गीत, सुन्दर श्छौक तथा गध के द्वारा परिकसित सगीत- 
रघुनन्डन मामक यह परागकाव्य १६ सर्गों भे विमकत है | एसिक सम्प्रदाय के कुसाए 
इस काव्य के कथानक से हो भी रामचन्डद्र का सम्बन्ध प्रतीत होता है । 





पस्तत काव्य के एचथिता मे काव्य के प्राउम्स में ममहाचरण में 
* राकेश वरी हुदि मजे निमिराज पुत्रीमु तथ्य ब्रीरामरासरसिक बनत्प्राणसुत 
नुम:* » हस प्रकार के पथों के कह में मगकती सीता कौ रासेश्वरी तथा रामचन्ड्र 
के ठनमन्त को रामरासरसिक कहा है | कृविवर ने इस रागकाव्य मे औरामचन्द 
का स्वदडुय अभिष्नत किस प्ह्तत् का उल्हेज हस प्रकार है «- 








नुल्यति एसिकशिरोमणणि राम: । 





पस्य चरण्णचरजण 


जी 


कु-चद्भुकु टिमा वससृचनकतश्ची रणच्तुर: | 
वी समध्तिवी टी चक्तिदरच्छकु? चतकिकुर: ।। 





सका उडासि-धनात वजनधधशाः आपदा बिक 'मंक्ि: का: चौक पेमक मर जाका तार आवक फकानादन कहना 


६० समीवइधनस्दव - है २५२ सेंटोक | 


सहन गौ तकतरलिस्तना गर्विततहिदृगवैयरिहारी । 
तकुणीररिमसितस्मितदर्शीवनिता विस्थितकारी || 
ससली सी तासहु- गीतेदा णसुखततिशिर: स चाही । 
वविश्वनाथनिनदेन 'निन्‍्चत समदमदननिनदाढी || 


हस प्रकार उपर्युक्त गीत के उद्धर्ण से कभिप्राय है कि प्रस्तुत रागकाव्य में 
सर्वत्र नी रामचन्ड के ग्रीज़पात्र पवित्र चरित्र का रसिक सम्प्रदाय के व्नुसार वर्णन 
र्िक्रि है। वस्तुत: स्थिति यह है कि इस सम्प्रदाय के मक्तजनों ने मगवान कृष्ण 
की रासढीला के समान मर्यादा पुलवतत्म रामचन्द्र की मी राश्ढीला की है | 
यही कारण है कि स्वयं कुतिकार ने मी टीका के लत में कष्ठा है कि प्रस्तुत कृति 
शरामचन्ड्र की रासछीला वर्जन से युक्त है । उदाहर णस्वरूप हस प्रकार के श्लोक 
के दारा सकेतित है । यथा -+ 


रासप्रेमचमत्का प्रपौदाय महात्मनामृ । 
फ् श्र 
विन्थ्यशविहवनावेन कुता व्यू स्याथचस्ड्िका || 


प्रस्तुत रायका व्य महाकवि बयदेव की परम्परा में प्रणीत है किन्तु सृच्मदुच्िः 
से उनशीलन करने पर प्रतीत होता है कि यह मण्यकाव्य जहारश: ब्मुकाणात्मद 
नहीं है, क्योकि हस में किसी मी विधय के वर्णन के लिय नियमित रूप 
से जाठ फ्यों के पद महीं दिखाई देते है । यहां उद्यत गीत पाठकों के समदा 
प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । क्या -- 
परये ससि | बानकीकास्तम्‌ ॥ 
ह्श | । 









नह 


हस गीत में ३६ संस्थक गी 


महक आपके अं आकका-जोमाक: बवाक "जाकर प्रककरदमंम आकार भा 'ाक+ कि: सवार आकाश आफत -बाक' 'धकाकामपहकर २20० पालक प्दकाके गंकइत2 


₹- संगीलाधुनत्दः् - ६९! ₹+ रे) ३२५ ४ रोक । 
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मैद यह मी है कि गीतगौवजिन्द काव्य १२ स्गों से युक्त है तथा प्रस्तुत कृति 
१६ सर्गों में विमक्‍त है | इसके ततिरिक्त कन्‍्य क्राइण मी हैं । 





गीतगो विन्द से भेद भोतित करने के लिये कवि ने हस काव्य का 
नाम संगीतरधुनन्दन इस प्रकार का किया है | “गीतरघुनन्दनमभ क्यवा "रामगीतस 
हस प्रकार का नामकरण नहीं किया । उसकी कृति का यह नामकरणा संगीत- 
शास्त्र के बनुसार सर्वथा समुच्ति माना बाता है| क्योंकि हस रागकाव्य में सगवान 
ग़ामचन्ड्र की रास्छीका का वर्णन करना ही कवि का मुख्य प्रयोजन था । यह 
तो 'विदित है कि रासलीछा में गीत के साथ नृत्य और वाद की अनिवार्यता होती 
है । यही कारण है कि इसमें गायन, वादन और नृत्य इन तीनों का सम्पादन 
होने के कारण संगीतशास्त्र के नियमानुसार संगीत यह अभिधान कृति के नाम के 
पूर्व एला यथा है । जोर बहा केवछ सानसात्र होता है वहां गीत हस प्रकार का 
प्रयोग हुला' है | इस विजय में शादहुनगर्देव ने तपने संगीस रल्माकर ग्रन्थ के स्वाा- 
ध्याय में कहा है कि -- गीत वाध तथा मुक्त त्रये संगीतमुब्यते | 


कक 


आशय यह है कि उपयुक्त प्चितयों का आधार मानकर ही कवि 
भें हस कार्व्थ/नाम संगीतरघसस्वनभ्‌ एसा है । इस काव्य में मध का प्रयोग मी 
परिचित होता है । गीतगौजित्द काव्य में गंध का प्रयोग कहीं भी नहीं हुआ 


है | उदाहर शस्वढ्प संगीतरघुनस्दम भे गय का प्रयोग इस प्रकार है। क्या -- 








“ माछ्ती छयहु- गवल्‍्छय: कुशुमिता: किशलयप्तस्पाएनता: कूजन्मघुचन- 
किछा गुलबल्थ८ हु प्रिनिकरा: शीतछमन्दबुग न्विसमी रण्णौल्छासिता: पादपा- 
'छिड़न गम ल्थका' मितान्तकान्ता। मस्त णोचता वनिता हव छता यत्र विलसन्ति 














जान आशा: गवी:साहाइ? आाकांतााक गएंक आफ अमक मक्का पक्का नह खिकलारिक- पयोकाए बांका हा; 4 लेक शक पक: 


प्रधमस्वर॒पता ध्याय, शछोक संख्या २९, घ७ से७ १३ । 





६०. झंगीताइल्वाकर - 


रे 
(72 
ब्कृ 


अलपति युगलप्रेमपरिपृणं विश्वनाथ वसन्तरागनियम््‌ +- स से नि नि 
थंघ गम घधघ नि सास गेय। (रि ससनिधमनी था पे सासा इति | 


इसी समन्दर्म में उल्हेलनीय है कि १६वीं शतगब्दी के मध्य माग में 
समुत्यन्न विभिन्‍न शास्त्र के प्रकाण्डपण्डित सुकवि नारायणनन्दती्थ यतीन्ड मे 
अपनी जी कृष्णही लातरदिन मणी रागकाव्य में इसी प्रकार के गध का मी प्रयौग 
किया है। हस प्रकार यह कहा बा सकता है कि विश्वनाथ सिंह का यह संगीत- 
रघुनन्दन रागकाव्य एसिक सम्प्रदाय में प्रनक्तित सीतारामशासढ्ीला वर्णन से युक्‍त 
है। हसी' प्रसंग में कॉवि ने रासहीला सहमागिणगी सम्पुण सख्ियों का नामोौल्लेख 
१५ थे सगे में विस्तार के साथ किया है | यथा -- 








विहरति सीतारामौ मध्य सहीनयनविश्राय: । घृषपदस 
हु वत्ते घधंधमा ते सेव्याट्थी सकेर 











क्षमा भ हैमा वरारौधा पपदुमसत्था साहिती 
बातो 

हशसु यहजा न॒त्यति प्थहर्ता बन्दया | 
श ममोरमा 





सवा हॉरिणी कपलिती रमा राधा हसिनी 













विमछा सुनयता नित्यया ।। 





पुनरूमा प्रकृतिमंहावाया वेदब् 


अिा-बाएड चाम, सनान्याधक पदक: जेहक- कार पक उला साशा-पयाा:आका- आकगाया+ बाबर: भकिि)मर-दाक+-पाका-पककः 


९-. संगीतरघुनत्यन - तृतीय सर्ग, मथ “१; पु०े सं७ ३२ | 





क्षीयोदवाएपि घ मद्ढ॒पा मद्रदा विद्युल्कता ।। 
सलखिधाहशीला चारूढइुपा सती हंससुगामिनी । 
वरपदमरेखा प्रेमदा सुस्मिता कुडकुमगन्चिनी ।। 
अपेद्शबले शोमना शुभदा सुस्मिता शान्ता घरा । 
सन्‍्तौ जि का छुखदा सुवधग कैमदा दमा पा | 


हह चाक़ूदेहा कूबिएझृुपा चाऊड़क सुससोत्युका ।। 





घात्रो घवीरा कमतमध्यस्थानगा रासोत्स 


उपदहे रतिरपि ततिमती कुछछा तथेब थे मदिनी । 


हु, ॥| 


माल्या महाहाँ माथवी कामदा कामविसोहिनी 
छी लाकछा प्रेमप्रदा घतेडससु कपूरा हि मका । 








१ 
सह गी तक नृत्यान्ति सकला विरवनाथाविनोदनम्‌ ।। 


जाशंय यह है कि इन ससियाँ भे सीता की स्ियों का नाम छएतिहासिक सत्य 
है, विद्वान ढोग हमसे कवि की कल्फा ही नहीं मानते ई | तात्पय यह है कि 
यह जल पएश: सत्य है कि सीता की ससखियां थी । 


विश्वनाथ सिंह ने कफी इस रागकाव्य में तार्या, इन्द्रवज़ा ,गीति 
हन्दा का प्रयोग किया है । लत: यह कहा जा सकता है कि कतिकाए 
को इस प्रकार के काव्य की चना करने में अपर्व सफलता मिली है । 





| ढ़ ॥ संगीताघनन्दन संगीत-बयोचना -- 
 ॒..॒॒ प्रस्तुत रागकाव्य में ६ सर्ग ई । 
जयदैव के गीतगौजिन्द के समान प्रस्तुत काव्य के रचयिता ने मी प्रत्येक सगे का 
नामकर झा किया है | संगीताघनन्दन के रचथिता ने प्रधम सगे का नाम मंगलानरणः 
ड्ितीय सगे, मकनरासवर्णन , ततीय सगे, वसन्‍्तरासव्णन *, चतुर्थ सै, 
* जआानक्यल्तदनिवजैन * , फ-चस सर्ग क्रामावससल्तिकायमर्त आदि सर्गों के नामकरण 
किय हैं । इसी प्रकार अन्‍य करना के मी नाम है । 








प्रस्तुत रासक्राव्य में मात्रावर्चों में रचित गीत संगीत से परिषुण 
है | गीत में घुवधद का प्रयौग हुआ हैं दो कि सभी 












हा हा सयनाज़्णन | ताथविकबन | उसणीफकलन | तव विएहे | 


सम्भवति कराछा ज्वकनण्वादा सुमनौमाहा किमु विचहे || १ 


पद. आाइानाकर कहा पकक भाव कम माकपा भार पाक किए जोक! वधभपआकः आम गा जमाया आए कक आए'गामा। सांका 





९. संमीससधनन्दन १४ । € से १६ तक 






छुया चछ॒पवनो विष घरवदनो पर चितगमनी' दहतु कशम्‌ । 
कथमयमुपका री बीवनथारी बीवनहगरी भवति मुशम्रु ।। २ 
पन्मुखलस्द्रवचको रो नयने ते सततमु | 

सा सहते तव विरश्मशीं | निर्दय | विततश ।३ 
हथ्चिन्दनधनसार स्पयेँ विरश्शिती | 

दहति परिमभिस्तनु दिनेशश्चन्द्रमियी || ४ 
गतविग्रहवण्णाँ ज्युतमुलबणादतिबाधिरकणा तव प्रिया । 





ने पैसायनरक्ष्या चिबकृतमक्ष्या त्वथैेव लक्ष्या गतक्रिया ।॥॥५ 
तव नामनि के सणितिःम्यर्ण ,तारपुवर्णी फतति च्छा । 
मुचति निःश्वासानमितव्यायाननहूनिकाशानति विकछा ।।६& 


हिलकण्ान लिनी दछशयन तप्तमय: । 





प्रवति सथाकरकरमिकरों"थि हि गरठमय! ।॥७ 
ता तनुता तनुगता बीक्षय हृदुमीतशु । 





अवभिभिज मची र नयन नी 7 वहलि शरीर बर्मरसम्‌ । 
रहयति को रामाटपिसजसि रासालनमिह कामानुउमनस्भ् ॥£ 





हुदयशयां स्पर भूमिशयाम्‌ । 


अहम चिक्षविरत्था त्वमिष्ठाप५ गत्याप नुपर॒गत्या तनुहि दयामु |[१० 





बता ? || ११ 


रं 
(2) 
(#) 


बस्मिनु विधयि समधे मुख तु पश्य बथते ।। 
| १ 
'विरकनाथनाथा 5ःगमन कुछ है सुमते | ।। (२ 


हस प्रकार उपयुक्त गीत की मातलि तय गीत भी हसी प्रकार हैं | अतः यह कहते 
जा सकता है कि किरकनाथसिंह देव की यह एक सफल कति है । 


अहारक अहम आदाक पड पतएक हक फेक अपार" मादक बाइक-जतल--यावा।" या -ऋााक -फाका- पका साधकननुक्राजताएं 


» दादश सन, 





९.) 
(£) 
जज 


(60 ) ओऔश्यामरामकाथि विरचित गीतपीतवसन 


सदा जयाक इक आदत अधाल' अवाके आह आग्रक गा ग्राका: अदा: सब्र, आधान अलक शफद गज नाकाक सा गड़ोक भय चंधक, पाक: अधिक महक सक अमाका सकल: आधा आफ: आधक, 


ह ते 8 गीतपीतवधतनन - परिचय -+- 


अदकिं भयकः अंक आशा अंत वाह! आधकर कक साथ आफ यंग लाधड प्रहिए पतन! अशोक आहार मादक अा#' अाक जाहक 


प्रस्तुत रागका व्य के प्रजता श्रीर॑ याम- 
रामकवि हैं | यह रागकाव्य भी बयदेव की गीलगोविन्द परम्परा में लिखा गया 
है | ऑश्यामरामक॒वि के जन्मकाल और निवास स्थान के विजय में कुछ स्पष्ट 
हुप से सामग्री प्राप्त नहीं होती है। काव्य के वन्त्तिम सर्ग के एक श्लोक से 
ज्ञात होता है कि हसके पिता का नाम दशरथ कौर साता का नाम हत्नपुण्णाय 
था । श्छोक हस प्रकार है '-- 


माता यस्य वशाघरेन्‍्द्रतनयातुल्याउन्नपुर्णां कती , 
तातो यस्‍स्य महाशयों वशरथी निष्ठावशिष्ठाउडघिक: । 
राघामाधघवकेलिकोशढ॒कर्थां कात्ता कवीनां मुंढे; 
काव्य मव्यभिद कतार स नव ब्रीश्यामराम: कवि! | 


[ब ॥ विषय वस्तु «- 


प्रस्तुत कृति पीयूध वर्णी जयदेव की 
परम्परा में छिखी गयी है | कारण यह है कि श्रीश्यामराम कवि ने पीयूष वर्धि- 
महाकवि बयदेव के गीतयोविन्द काव्य से प्रेरणग ग्रहणणकर ही जपने इस सरस 
का व्य सुजन किया है। हस काव्य में सगवान श्रीकृष्ण तथा राथा के पवित्र 
चपित्र का वणैन वर्णित है । स्वस्ताछछयबद्ध यह रागकाव्य १० सर्गों में विमक्‍्त 
है। समी सर्ग छोटे छोटे हैं, कया संयोजन में प्रणय गीत के बाद बीच बीच में 








मधेकः याक सा मरातिश अताक' महल काठत अगर साथ समारओक्' जक जता आखक कालिए सन कल धारक जाला बलाक सा ाात्राहए अंडा 








| 
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समस श्लोकों की संतचना हुईं है । यह रागकाव्य शुद्दन्गायरस प्रधान है । यही 
कारण है कि कृतिकार ने उप्ते काव्य के तन्‍्त भें स्पष्ट रुप से उद्धौजित किया 
है । यथा -- 


शहद गाउसाइतरमा रक्थासमेत श्रीमन्मुकुल्दचरणस्मय णानुबन्धि । 


औश्यामरामबरित मुल्मृण ए्पाय, श्री गीतपीतवसन सुधियां सदास्तु ।।१ई 


आशय यह है कि प्रस्तुत रागकाव्य में सर्वत्र शुह- गाररस का विशेष रूप से साम्राज्य 
दुष्ण्टिगोचर होता है । हस काव्य भे एक जोर व्सन्त का वर्णन हैं तथा दूसरी 
और गोंघीपति युवती नाचती है, उनका जाहिदन्गन करती है, जादि हस प्रकार 
का चित्रण तथा एकान्त स्थान पर वस्दावन विधिन में कोई गोपी मधुर मुर्ठी 
बबाते हुए मुरारि के साथ रमण ( बिहार ) करती है। इन समस्त 'क्रियाकहार्पो 
को देखकर राधिका उपने घर चठी गयी है । यही कारण है कि 'वियोग में उन्हें 
मलयानिह भी आग के समान बहती हुईं प्रतीत होती है| हस प्रकार यह ही इस 
का व्य का समस्त कह्ेवर है । 


जिस प्रकार पौयध वर्णा जयदेव मे भी व्पने काव्य के प्रारस्म में 
बसन्त कतु का वणैन किया है | उसी प्रकार प्रस्तुत कति के रचयिता ने मी 
अपने काव्य का प्रारम्स वसन्‍्त के आगमन से किया है | उनके कनुसार बसन्‍्तकतु 
का सनोशारी व्णन हस प्रकार है । यथा -- 


मधुरिषुरिह विहरत्ति मघुमास | 
आाघ विका सुमवुरमबुमा दितमघुकर निकर क्छास ।॥] घुवपदम । 





९ 
(६2 
रन 


नवमहयबबनघनपा तरस स्मणबुरसिपवनशुच्िगिन्ध | 

प्रय वरह्म मल विकलवधुजनग/बनमबलनिवन्ध | २ 
सरसरसालकृसमरसतुल्दिलनवको किलकलराव | 

मदन विनों दसमोदवघुनन विरचितवदुविधमाव ।। ३ 
बतिनववकुणतकणकरूणागगुरू किशुकल लितपछाश । 
कुस मितका ननपु5 बमच्जुएण (र>7०१) वकमछारैी ।। ४ 
नवकुब्ठयनयना रतिसरमसयुवबनबननित विहार । 





फटी पटुतर॒फ ढ्‌* का रमुखरसहकारे_ ॥४ 
चुरा क्तचम्पकचयक छिका वलछिक लिलमदनबलिदीप ।। 
वहितमनोमवघनुगनुपमपट्गु टिकायितनवनीप ।| ६ 
तरूण तमाहविमछनवदछ छ चितुलितन रकरिपुणमि । 
प्न सिन विशिलदूनयुववन विए चितयुक्ती बनहोप ।। ७ 





जाशय यह है कि बयदेव की परम्परा में लिखित सभी रागकाव्यों में प्रायः 

वसनन्‍्त का वर्णन प्राप्त होता है | हसी लिये हस काव्य मे मी वसन्‍त का वर्णन 
है। हस काव्य का कसन्‍्त बन स्वरण-सुमन्‍्घ से युक्त किसके हुदय में राग 

नहीं उत्पन्म करता । हस प्रकार उपयुक्त गीत में बृुवपद को छोड़कर सात पद 
ही हैं। हस काव्य में कवि ने सम्पूर्ण गीतों में सात पदों की ही संसब्टि की 
हे, जबकि परम्परानुसारैण आठ पर्दों की संतुष्टि समीसीन मानी गयी है। 
महाकथि बयदेव के प्रत्येक्र गीत जाठ-बाठ पदों की संज्ञा से युक्त है, यही कारण 
है कि उनके गीतों के हिये अष्टपदी यह तामकरण समीचीन था | प्रस्तुत कृति 





मा ३०#2४७७७७७ ७ आाइश-बाह। गर्: आाः 





- प्रथम सम, पृ७ सं७ ३, ४ | 


में आठ पदों की संज्ञा के बोधक गीत बहुत कम हैं, इस काव्य में सात पदों के 
गीत की ही प्रधानता का बाहुत्य दष्टिगोचर होता है। गीतपीतवसन हस 
रागकाव्य में सहुदय के हृदय को हयने वाह, काव्य-माथुयं को सच्टि काने वाढे 
तथा पाठकों के हुदय को सरह रवे तर करते वाठे बहुत गीत हैं । 


प्रस्तुत कृति के प्रणता ब्रीश्यामराम कवि मे सी अन्‍य रागका ज्यों 
के समान काव्य के वारम्म में अपनी रचना का प्रयौजन उद्घोंजबित किया है | 
यथा -- 
हरिस्मरणसादर यदि यनौ मनोबन्यन:, 
विमछासु चेत्‌ कि कुतुहल बच्ते । 
तदानुपदमुल्लसन्यथ गिमिकबुयुर्या बधा: । 
सुधारससमा से: शुणत मामकीं माउतीमु ।१ 





आशय यह है कि कमनीय कछा के प्रति कृतृहछ॒शाली बुधापाठकगण्ण मगवान के 
स्मरण के साथ काव्याध्ययन के मी आनन्द का उ्तुमव करते हैं । 





[सं भायात-शैेी -- 


प्रक्तत्त कृति गीतपीतवक्सन हस रागका व्य 
की माथप कोयला, सरहा ओर प्रसादगुण से मण्डित सहदय के हृदय को 
आशहलाबित करने वाढी है। उदाहरणस्वह्प हस प्रकार है । यथा -- 


माधव | बहु विहपति तब शाघा । 
बदन विशिस जय विर चितिवावा । घृवपदम्‌ 





ऋम आयासरतआं पा खिये धरे ऑफ आना पॉप आोक: 'श-उयकात ऋइक आका अकांर-पीकर गा आवक आग चाह आफ सायाा-माक, 


प्रथम सर्गे, शोक १, घृ०सं० १ । 
शश । स्र्गे, शु० सं शा $ ९ के | 





| 
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क्थाति मायव के वियोग में कामबाण के द्वागा तत्यथिक दुखी साया प्रमित 
होती हुई वविछाप करती है । रेसी स्थिति भें शोतकछ सुगन्ध से युक्त महयानिल 
मी उन्हें विध के समान प्रतीत होती है । 


आशय यह है 'कि उपयुक्त गीत में कवि भे राथा की विरह बनित 
माना को प्रकट करने के लिये अछंकत माजा का प्रयोग नहीं किया हे, अपितु 
विरहिएणी राघा के उस प्रकार के मन की मावना की अभिव्यक्तित में प्रसादगुण- 
घृणै भाषा ही प्रयुक्त हुई है । अभिप्राय यह है कि इस प्रकार के गुण से युक्त 
माणत कौ पह़कर पाठकगणा मावविहवक्त हो जाया करते है । 


कवि ने अपने हस काव्य में समासपु्ण पर्दों का प्रयोग नहीं किया 
है | क्‍योंकि समास की बहुलता से संवह्तित काव्य त्रवम काव्य की कोटि में माना 
बाता है। उदाहरण हवस प्रकार है | 

कि करवाणि विधुरा । 

विसमति मधुरबनी मघुरा ।। घुवपदम 

दहाति विशश्दश्नी मम देश्मु । 

सखि | कहयामि विपिमिव गेहसु ।। ₹ 

वहसि महयमहूवदहह |। निकामस्‌ | 

बॉघबय्लीव शयितामपि कासममु ॥। २ 

बछति वुणादिशि शशवाबिस्बमु | 





हरिरपुता करौलि विहस्बन || ३ 
व्यवयधति मामकापि हिमघासा | 
एइसयति हर्िमिह काएथि सकामा ।। ४ 


* हू ह मी तपी सकसन कक. आओ ऑन कार हरी 











ँ, पु० ख७ २४, २६ । 


स्‍मरति न मामधि बने कनमाही | 


जीवति न खहु कूसुमशरशाली ।। ५ 





कम विहितमति गुर 'किमु पायमृ । 
प्रियदर्शीमधि थयैन दुरापम्‌_ ॥| ६ 
क्िमिह क्या व्िकिपासि स्लेदम । 


जोवनमाप वरमिष्न ममेदस ]] ७ 


बराशय यह है कि उपयुक्त गीत में कवि मे समासपुर्णा पदों का प्रयोग नहीं किया 
है, यही कारण है कि इस प्रतार के गीत को पढ़ते ही माव जगत मे विचरणशील 
पाठकमण्ा) मावविह्वह् हो जाते हैं। यही कविप्रतिसा की चरम प्रतिमा है,तथा 
गीत की गरिसा और सह्िमा है । कहने का तात्पर्थ यह है कि रैसे गीतों में 
सहदयों के हृदयतछ को तरलीकृत करने की क्षमता ध्वनित होती है । प्रस्तुत कृति 
भे कवि का व्सस्तवणैस कौमछपदा वी से युक्त, छलितमधुरपदबन्धनिबद्ध गीत के 
हारा रज्बित रस्य रब मच्य है | 


कृविवर में तपने हस काव्य में हुपक, उत्प्रदातग, अनुप्रास आदि 
कठंकारों का समुचित प्रयोग किया है । 


प्रश्त्ल काव्य में कृतिकार ने शब्दशास्त्र के वेदुष्य के पश्चिचायक क्रिया 
जिहृसित श्लोक समुरों का समुचित प्रयोग किया हे । बो हस प्रकार है -- 








समीर हह माठ्य: किछ कुतात्तदुतायते, 

'विधुश्च गरहायते मनसिन: कतान्तायते । 

तदत्र विएष् व्यधा व्यक्षनव स्निपातिः्ष सा॥ 

प्थादुन्मथर | खर्वधा कुछ तथा यथा प्राणिति || २ 


अशाकः 'सवाका-जयाल जहर जी जाक आओ कमाया जोक जहा नह पीमिक खाक प्पल फल पालक पाक अकायेशरशक जि: 


न साय ्ु 
हे है के पहन यु ऋष आए 3 








३५ पु सं श्र | 





हू 


बी क। 
(९८2 
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क्ः आह हे च्क 4 
हसी' सन्‍दरम में कृषक ऋषकार से गर्भित एक अन्य श्लोक हस प्रकार है -- 


तदभूयुरम कठिनघनुजी मार्यण्णगस्तत्कटाक्ष" 
उच्चनासा वकति मलिक केशपाशोंडथि पाश: | 
तस्त्राण्येतान्यहह | मदनाऊयासकारीणि तस्था:, 
शह- के पहु- केछाहनयनया' निज्जितोज्मूल्मनोमु: || ई 


इस प्रकार निष्कर्ण' हइुप भें कहा जा सकता है कि प्रस्तुत रागकाव्य में माव और 
कछापदा वत्यन्त समृद्ध है । 


| द | इन्व-योजना -- 


अदनी। 40 कक मफीिल ७ आवक आधा नमक भाक़क आक आक अर: 


गितथीतबसन रागका व्य में कथा संयौजन करते 
समय गीतों के बीच-बीच में विभिन्‍न बच्चों में निर्मित, काव्य सौन्दर्य से युक्त 
सरस श्छोक भी है | श्छोकों में कविवर ने सस्कृतका व्य बगत में प्रसिद्ध मात्रिक 
ओर वर्जिक वर्चतों का प्रयोग किया है । इस काव्य में वप्रस्िद्ध वर्चों में एक स्थल 
पर नसर्दटकम वृत्त का प्रवोग प्राष्त हौता है । यही कारण है कि हस प्रसंग में 
झैसा क्मुमान किया जाता है कि कृतिकार सरस तथा मघुरतर गीत के निर्माण 
में तथा विभिन्‍न व््तों में श्होंकों का प्रणयन करने में निषुण्ण थे । उदाश्यण 
हस प्रकार है ले 


वछति विमलछ॒रढुन्ग कुश्यामलछाडुनक: शुत्रि ओ - 
बिंदलकुमुदव॒ल्दा 57 नस्दनी पमन्‍्दमिन्दु: । 


तृतीय उन, श्लोक ६, पृ० सं० १४ | 





पड 


हपिहप्दिबलाया: केशवेशस्समन्ता- 

ला यत हव दाम्नाउमनन्दकुल्दावलीनामू ।२ 
सफुरति सराप्रशासाउसास्याहिकै्सों , 
'लिलछक इबव कलावानू कल्पतश चनन्‍दनेन | 
जधितमगमिञ्य णात्यत्र मध्येगतिशुद्ध, 





मुदुठमुगमदाना बिन्दवोटमी क्सन्ति ।। ३ 
वछति कढ़मिदाशायसुन्दरी कुन्दवन्द - 
प्रतिएक्षिमिवेन्दु: कन्दुक सुन्दरत्री: | 

बदिह मृगमिथि णापीवमापीय मनन्‍्दं, 
निवसलि मकरन्द वल्दमिस्दिन्दिराणाम ।। ४ 


तात्पय॑ यह है कि उपयुक्त उदाहरण में कवि ने कठिन उत्प्रक्षतगर्भित कल्पना 
से कलित वत्तबात का प्रयोग किया है | 


प्रस्तुत कृति के एचयिता मै उपने हस रागकाव्य में मन्दाकान्ता, 
अनुष्टुप, आया, वसन्ततिलका नर्दटकम जादि कनेक छलदों का समुच्ति रुप से 
प्रयोग किया है । 


अलः यह कहा जा सकता है कि श्यामराम कवि की यह सफल 
कृति है, और रक दिन यह मी जयदेव के " गीतगौजिन्द' के समान पण्डित 
समाज में आदर कोए सम्मान का पात्र हो बायेगी | 


ह है ॥ गीतथीतवसन संमीतयोज्सा 


'दाक/ आधा जकाक--वाक रइ+अमकक' पलक! जकाा-तवाक आकर ओकक-आाकाका अर मधक दधाक आधा कार आक जयकी अंक कल 





घस्तुत रागकाज्य में १० सभे है । 


१) 
९६० 
च््ध्र 


जयदेव के गीतगोविन्द के समान प्रस्तुत काव्य के एचयिता ने मी प्रत्येक सर्ग 

का नामकरण किया है। गीतपीतवसन रागकाव्य के रचयिता ने फ्राम सर्ग 
का नाम रसितरसाथव, द्वितीय सर्ग, *प्सराधिकराथिका , तृतीय सर्ग,  विधुर्- 
मधुसुदन' , आदि सर्गों के नामकरण किये हे । 


प्रस्तुत रागकाव्य में मात्रा वनों में इचित गीत संगीत से परिपुर्ण 
है | प्रत्यक्ष गीत की एचना विशिष्ट रागौं, तालों में की गयी है । प्रत्येक 
गीत में जाठ ही पद हो रेसा हस काव्य में तनिवाय नहीं है । किसी किसी 
गीत में सात पद मी हैं। इस राग काव्य में गीत में घृवषद का मी प्रयोग हु 
है, जो कि संगीतशास्त्र के नियमानुसार तनिवार्य माना गया है । गीतपीतवसन 
रागकाव्य में मेर्वी, वसन्‍त, गुलेरी 3 आदि गार्गों का प्रयोग हुआ है । 
उदाहरणस्वरुप गीत हस प्रकार है -- 


मधुरिपुरिद विहएति मथुमासे । 





मावधिकासुमघुरमघुया दितमपुकर निकर विछास ।। ब्रेवपदप् । 


ब्समपागरागपरा गितमघुकर पुज्च ॥ 





मवमछयबक्‍सधनपरििरि स्सण सुर सिपवनशु चिगन्ध । 


प्रियविएटानल विकछलवधुबनस जनमबंठनिबन्ध | २ 





वतिनववकु णातरुूणकर णागुरु किल्ुककल लितपतछाशे । 


अंक आधा ग्राआ८ खाक आना गा: पक परमा-फमाक ताक जल का; भग्ारपोक शाकाममयद्ाल पं: कोडोर-चाहुआकए जबा धाक- 





कुसुमितकानन पुज्बमः बुरण (रंजन ) वकमंलाशे ।। ४ 
नवकुबठयनयना र तिसरमसयुवबनजनिता विहार । 
मच्मघुपपटली पटुतरफ ड़. का एमुखश्सहकारे ।। ४ 

पुर चिलचम्पकयकलिकावलिकलितमदनवलिदीप । 
वहितमनोमक्वनुरनु पमपटुगु टिका थितनवनीप ॥।६ 
तहूणतमालविमहनवदहरू चितुलितनरकरिपुशोप | 

मन सिजविशिस दुनयुवबन विर ज्तियुक्ती जनलोम ।। ७ 


हस प्रकार उपयुक्त गीत वसनन्‍्त राग में मिबद्ध है। इसी प्रकार गुबरी , देशाण 
बादि रागों में मी उन्‍्य गीत निवद्ध है । 


इस प्रकार अन्त में यह कह सकते हैं कि श्री श्यामराम कवि की 
यह एक सफछ कृति मानी था सकती है । 


उपसहार 





उपसहार 


संस्कृत के रागकार्व्यों का काव्यत्व सर्वणग उच्चकोटि का है | 
हन रागकाव्यों के सनन्‍दर्म में संगीत का जत्यन्त महत्वपर्ण स्थान है | हस प्रसंग 
भें उल्हेसनीय है कि माउतीय संगीत का उद्गम रू 
है तथा इसी काठ में वेदों की भी रचना हुईं है, जिसमें मानव धर्म के आाध्या त्मिक 


कल वैदिककाल में माना बाता 





एवं मौतिक स्वरुप का वर्णन किया गया कौर मानव बीवन को सर्वोत्कृष्ट बनाने 
के लिये सत्य शिव सुन्दर का अनुसन्धान किया गया है । वेदिक क्रिया को 
संगीत का वल्छा ज्ञान होने के कारण ही इनके द्वारा मनत्रों का सगीतमय पाठ 
मी किया जाता था । हस प्रकार मन्त्रों के सस्वर पाठ करते से बिन स्वरों का 
प्रयौय हुआ वे उदात, व्लुदाच और स्वरित है । हस प्रकार वेदकाल में प्रति- 
पादित संगीत ने समयानुवार संगीत के शास्त्रीय रूप को ग्रहण्ण किया है। इस 
प्रसंग में पंडित शाह: गदेव कृत संगीतरत्नाकर और बकक्‍्देव कुत मीतगोविल्द से यह 





जाल होता है कि जिस प्रकार आाजकछ राग गायन प्रचलित है, उसी प्रकार उस 
्यम्य माय प्रवालत 


मी कहते थे । गयीं शताब्दी से १२ वीं शताब्दी तक मारत में खद्नगीत की 


था, यही कारण है कि उस काल को प्रबन्ध काल 








अत्छी उन्नति हुई । उस समय र्यासतों में सह-गीत को बाजय और संरधाण 
जिससे सहु- गीत का प्रवार और विकास हुआ । यही कारण है कि शररवी 
शताब्दी में बयदेव ने मीौतगोजिन्द की रच्ता को है। हम रागकाण्य में स्वर- 
'छिचि रहित संस्कृत में हिसे गये प्रबन्थों जौर गीतों का संग्रह है । यही नहीं 
विलय खिन्य के गीतों की कोसहकान्तपदावही संगीत की विविध रास-रागिनियों 











१ )(]) 


में निबद्ध हे । इस प्रकार भाव कल्पना एव रसमाुरी की दृष्ष्टि से संस्कृत 
रागका व्य विश्व की परम जैब्ठ निधि है | 


संस्कृत वाह मय में रागका व्य यह विधा गीतकाव्यों की परम्परा 
से पर्रिषष्ट होकर ही प्रचलित हुयी । अमितवुष्त ने मरत्नाट्यशास्त्र की टीका 
अमिनक्मारती* भें सीत शब्द की व्यत्पाचि गीयते हति गीत काव्य लिखकर गीत 
और काव्य में कोई अन्तर नहीं माना है, यही नहीं प्रकारान्तर से उन्होंने गीत 
शब्द कौ काव्य का पर्यायवात्री मी स्वीकार किया है तथा हसके उर्ति रक्त 
बभिनवनुष्त ने कफ़ी हसी टीका में गीतविधा में लिखित कार्यों की संज्ञा राग- 
काव्य दी है। यही कारण है कि गीतविया भे ठिखित काव्यों के छिंय 


शास्त्रीय पायिमाथिक शब्द * रागकाज्य' समी चीन हे | 


की 


कंस्कत के रानकाव्यों में साहित्य एवे संगीत का पूर्व समन्वय 





परिकृत्षित होता है । इस प्रकार रागकावथ्यों में प्रतिधादित साहित्य सौर 


वय एस-संचार कौ उत्पन्न करता है । क्योंकि का व्य में 





पख् की निष्यत्ति शब्द उ्थ और मा वयुकत इन्दों से होती है बोर संगीत भें रस 





का सप्यरण्ा सच्त स्वर एवे अंग संवाहत २ वे विजिव तालों के माध्यम से होता 





के मध्यकालीन 


हे ! यअकीा 
साहित्य में मी पर्रिकद्तित होता है। यही कारण है कि हिन्दी लक सम 


नहीं क्राज्य और संगीत का यह बादि सम्बन्ध 'हिल्दी 








सथा मीशा आदि के सब्तिकाव्य में मी साहित्य शव संगीत 





कवि, सुर, पु >ड 





| 


जीवन से उठकर शास्त्रीय संगीत तथा माजय-सा हिंत्य को समृद्ध करने लगी 
है। हस प्रकार इस सन्दर्भ में सर, तुल्सी एवं मीरा का संगीतात्मक संद्तिप्त 
'विवेघन अपदित है | 

हिन्दी मक्ति साहित्य में "संगीतों साथना का एक जग था । 
अष्टक्षाप के कवि सुरदास, कुम्मनदास, तन्‍्ददास, परमानन्ददास, छ्ीत स्वामी, 
ब्तुर्मुनदास , गौ विन्ददास, रर्व कृष्णदास केवछ कवि ही नहीं बहकि संगीतज्ञ 
टवे कोर्तनकार मी थे | सूरदास ने खंगीत के गायन, वादन रुवे नृत्य इन तीर्नो 
पदों को कपने काव्य में स्थान दिया है, यही सही संगीत से सम्बस्पित ज्वेक 
रागौं, ताहाँ का प्रयोग मी किया है । हसी प्रकार सुछृत्ती का मी युग संगीत 


का स्वणैयुग माना जाता है । तुछसी के समय में उच्री श्ास्त्रीथ संगीत पदति 





का उत्मेज हुत था और वनेक प्रसिद्ध शास्त्रीय संगीतज्ञों जेसे - तानसेन,मैजु 

बावरा वादि की कीर्ति भी फेछ एही थी । रैसी स्थिति में गोस्वामी बी 
पर साहित्यिक प्रभावों के अतिरिक्त शास्त्रीय संगीत का फ्रमाव पहना सर्वधा 
सस्‍्वामायिक ही था। यही नहीं गौस्वामी बी मे अफी गीतकृतियाँ भ २१ 
शाग-शा सिनियों का सन्निवेश किया है, यथा आसावरी, केदारा, विछावछ 


के मायानुकृह रामयौबना, ताल्युक्त शब्दयौजना 








दैंगण वब्त वर्ण- विधान से शिद्ध होता है कि थे संमीतज्ञ ले, यही 






हसी प्रकार मध्यकाछ में मी का मी स्थान अद्वितीय है । मीपा के गीतों 
भे भेयत्व सचिक है । यही नहीं मीरा के पदों भे प्रेम तथा विरह हन दोनों 
भार्वों का स्पष्ट गुस्फन दग्गौचर होता है। इस प्रकाए हिल्‍्दी के सक्ति- 
काहीन कवियों के संक्षिप्त विवेचन से ज्ञात हो बाता है कि घर जैसा माव, 
मीरा बेसी परम जौर तुलसी जेसी अंद्वा रखकर ही मक्ति संगीत प्रस्तुत किया 
जय तौ वास्तव में मनुष्य का बीवन सार्थक हो बायैगा । 

हिन्दी कवियाँ में तफी क्रार्ब्यों भें मायक-नाथिकातों के विभिन्‍न 
भेदों का उल्हे 





है किया है। हिन्दी कवियों की माति संस्कृत कवियाँ से भी 
झुद् गार के संयौग रवे वियोग जआादि की विभिन्‍न स्थितियों को ध्यान में 
रखकर आठ प्रकार की नाखिकाजों का उल्हेख रागकार्व्यों मे किया है । लैस - 
वासकसज्जा, विशशेत्कठिता, स्वाधीनपतिका जाडि । हसी प्रकार नायक 


इसमे प्राप्त होता है | अत* यह 





के दक्षिण, घष्ट आदि मेर्दों का मी उल्हेल 
कहा जा सकता है कि हस प्रकार के नायक और नाथिकातं के सेदों का आधार 
गल्ध मरतमुनि का साट्यशास्त्र है । जाचाये मरतमुनि के दारा प्रस्तुत 'किये गये 
वर्गीकएणण को आधार सालकर ठोक परक्‍ती आचायोँ में मी सेदौं-उपेदों मे 


अपनी स्वतन्थ्र कल्पनार को है | इस प्रकार कै मुन्धो में बकजय का * दशरुपकों 9 





शामबन्द्र, सुणचन्ड़ का वादकदर्षण” , रूड़ट का "का व्याक्कार + मौज का 





*जुद- गा एफ़्काशं तथा पिरंक्याथ का सा हित्यदर्पण”- उल्हेशनी 
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अतिरिक्त संस्कृत जौर हिन्दी के जिन शास्त्रीय गन्थों भें किल्चित स्क्‍तस्त्र 
विवेचन प्राप्त होता है उनमें मानुमित्र की 'रसमउ्जरी जौर रसतरहिनगणी' , 
हपयौ स्वामी का  उज्ज्वहनी हम , जकबरशाह की शुद्ध गगरमज्जरी' , 


जिन्लामणित का की दर ल्फ्ाफ कु मिब्रारी दास का ि रस साराश कु तथा 





कैशवदास की 'प्सिकप्रिया' का नाम लिया जा सकता है | 


स्तुत शौघप्रबन्ध "संस्कृत " रागकाव्यों का आलौचनात्मक 





वध्ययनं में सम्पुणे कथा को गेयपदों में प्रस्तुत किया गया है तथा हमनके गीतों 
में रागों ताहों आदि का समुचित हुप से प्रयौग हुता है, यही कारण है कि 
हमके गीत गाये बाते ह । इनके गीतों भे घुबपद का मी प्रयौग हुआ है । हस 





घुवपद को "टेक मी कहते है । गीतों में घृवषद यानि टैक वाली पंक्तियाँ 
को बार-बार दुह्राय बाने के कारण अमिव्यतन्बनीय माव में स्थिरता बाती 


है । इसके अतिरिक्त सेस्कत के रागकार््योँ में शहुन्गारस्स की प्रवानता का 





होनग एक अन्य विशिणता है । यही कारण है कि जयदेव का गोौतगोविन्द 


बस्कत वाद्ू- मय का प्रमुख रागकाव्य माना गया है, हसमें मी शुद्ध गार रस 





की प्रधानता है, यही नहीं गीतगौवित्द रासका व्य परक ग्रन्थ पर ठाघाएरित 


कल्य पागका व्यों की भी रचना हुआ है, इनके क्यानकों में सी शुंगाररस की 





अयानता है तथा कम्य एस उसके घौञक स्वरूप हैं | इस प्रकार संस्कृत के राग- 





काय्यों में इंगारख को जौ प्रदानता दी गयी है, हसका कारण यह है कि 


शुद्ध" गाररस सहदयों के एक विशेष वर्ग का' हृदयावजैक है । उतः यह कहा बा 
सकता है कि गीतयोविन्द संस्कृत साहित्य के काव्य माधुय का रसावतार है । 
ध्यनि नृपरों पर नर्तन करती गीतगोविल्द की कौमतछकान्त पदावली , उत्कल, 
बंग, गुबर, मण्णिपुर, केरह फ्रमति विभिन्‍न प्रदेशों की साहित्य कला एव सस्कृत 
की स्पृ्णीय परम्परा की अतुछ सम्पदा बन गयी है । 


हस प्रकार हम देखते हैं कि सस्कत के रागकाव्यों भे साहित्य कौर 





संगीत का अपू्व समल्वय दुष्प्टिगोंचर होता है, यही कारण है कि यह रागका व्य 
एक जौर तो कवियों तौर साहित्थिकों के मे का हार बन गयी तो दूसरी और 
प्गीतज्ञों की बीणा के दारा मुखरित हौ उठी है । 


अडकक “शक * पका खाक “क३७7 7 पाक “चुका “०! भरद्ाक ++ ३७% “का 
ब्क 
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जयदेव कृत गीतगों विन्द के संस्करण -- 
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श्े 


३० 


शा 


7 


गीतगो विन्द न 


शीतगो विनस्दका व्यम्‌ 


श्री कुम्मनुपतिप्रणी तर सिक फ्रिा और शेकरमित्र रच्ति 
पसमप्जगी टीका सहित, निणेय सागर प्रेस बम्ब्ई, 
जअष्ठ संस्करण, सन्‌ ६६२३ ई० । 


नारायणकतटीकासमत, गंगाविष्णा श्रीकृष्णदास 
*उत्मी वैकटेश वर ह्वापासाना कल्याणा मुंबई, 
घतुधांवचि सम्वत्‌ १६६८ शक शृ८३३ । 


गीतगों विन्दमहाका व्यमू-- संबी वनी, पदमोतनिका, जयन्ती, टीका सहित, 


भीतगी विन्द न 


गीतनी विन्द न 


तितगनोी विन्दका व्यूयु- 


शीतयो विनय का 


ढा0० वार्येन्द्र शर्मा, संस्कृत पर्िजद उस्मानिया 
विश्वाक्यालय हैदराबाद, प्रधमावत्रि १६६६ | 


हालमाहँ दछप्तमाई, माउतीय सस्कृत विधामन्दिर 
अहमदाबाद से प्रकाशित | 


नायाजुत का हिन्दी सनुवाद, कताज महहू ४६ ९५ 
बीरोरोड, हलाहाबाद, प्रध्म संस्करण श६५४ । 


पण्डित ओ केदारनाथ शर्मा विरक्षित हत्दु मामक 
'हिल्दी माषत्र टीका सहित, चोसम्बा संस्कृत 
पुस्तकाहय बनारस सिटी, डितीय संस्करण, 

सद्‌ शृधड८ण । 


सचित्र हिम्दी हुपान्तरकार विनयमोहन शर्मा, रामलाल- 
पुरी आत्माराम रुण्ड सन्‍्स काश्मीरी गेट दिल्ली, 
सब शइृध्थव । 


पु. ४७ 


अमल भा खाक 


चल 


हू 


(6 


। जा 


है 


गीतगो विन्दा दहँ 


है 


अक यहाकः मलाक आआइर पाक गाना अत अदरक, 


वधत्मींद संहिता 


। 


ड़ 


आनन्दरामायण + 


अग्निपुराण 


अभिज्ञानशाकुन्तत् 





अमिवानपत्नमाठा « 


रायचन्द्र नागर कृत गीतगोविन्द सस्कृत का साणाग 
प्रतिबिम्ब, नवहुक्शोए प्रेस,बुकृडिपों हजरतगंज छखनऊ, 
सन्‌ १६२६ । 


पद्ित हरगौविन्द शास्त्री , चोडम्बा संस्कृत सीरीज 
आफिस वाराणसी, प्रथम सस्काण, सन्‌ ६६७० । 


व्री प्रधुम्न पाण्डेय हिन्दी व्याख्याकारए, चौसम्बा 
संस्कृत सीरीब बाफिस, वाराणसी, १६६६ । 


ब्रीमती परौपकाणिी समा; वदिक अंत्राठय अजपर 
नगर से प्रकाशित, अच्ठ जआवच्ि संक्तु २००१ | 


भीपामबन्द् मिश्र, चौखम्बन विधामवन, वाशाणतसी, 
प्रथम सेस्करण, १६६० | 


पण्डित रामतेबपाण्डे कृत ज्यौत्सना अभिधा माणजा 
टीका सहित, पंडित पुस्तकालय काशी, प्रथमावत्ति 
श्ध्ष्घ | 


पण्डित श्रीराम शर्मा, संककृति संस्थान ख्वाजाकुतुब 
( वेदनगर ) बौरली उत्तरप्रदेश, प्रथम संस्करण (६६८ । 


वास्कतवकिशौ रकर, चौसम्बा सस्कत सीरीज आफिस, 
बनारस सिटी, सत्र शऋृष्॑श५ । 


(इलायथ ) ( सम्पादक आफ्रट ) मौतीकाढ बनाउसी दा 


ः 


| सकल बकडियों, लाहौर, श्ध्र्८ | 
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अभिन यदर्पण - देवदत्शास्त्री, जननी कायलिय हहाहाबाद, 
(नन्दिकश वर ) प्रथम संस्करण १६४६ । 


वमिनव मारती हन नाटयशास्त्र - स्म्पादक कवि रामबन्द्र, गायकवाड़ 
तोडियटल सीरीज, दूसरा सस्काण 
१६४६, ओपियटछ इंस्टीट्यूट बढ़ौदा । 


उच्ारामर्जा रत (मक्यूति)-- डा9 छाछ रमायदुपाल सिंह, श्री शारदा पुस्तक 
मवन, ११ युनिवर्सिटी रौड, श्छाशाबाद, 
१६६४ । 


ऋग्वेद « विश्वेश्वरानन्द वेडिक्शोंथ संस्थान साधु ताजम, 
होशियाएपुर, प्रथम संस्कणा १६६५४ । 





क्ग्वैदसहितारः_- वेदिक संशोधन मण्डह तिहकमसोप्ियछ पुना, १६४६ | 


का व्यादर्श (दण्डी ) - श्रीरामघन्दर मित्र, चोखम्जा विधाभवन, वाराणती, 
श्ध्प्रष् | 


का व्यालकार (मपामह) «विहार राष्ट्रमाजत परिजद पटना १६६२ । 


का व्यवी मांता (7ाजहेखर)- ढा0० गंगासागर राय, चौखम्बा विधासवन, 
वाराणसी, प्रध्म सस्करण', (६६४ । 





कामसूत्र (वात्ट््यायन) - त्रीदिवदत्त शास्त्री, हिन्दी व्याख्याकार, बोखम्वा 
संस्क्त सीरीब आफिस, वाराणसी शध्द४ । 


लिमिटेड, 





का व्यप्रकाश (मम्मट) « स्रभ्पादक ढा 9 नगैन्द $ २ ३१० रे 
वाशाणती ९६६५० ।॥ 


डर वविरचित, निर्णय्शागर प्रेस बस्यहं १६०१ । 
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२०- कृष्णगीत - (सोमनाथ ) प्रम्पादक ढा० फ्रात शास्त्री ,देवमाआग प्रकाशन 
दारागंब, प्रयाग सन्‌ श्ध्व१ । 


२१० गीतगिरीश - ( राम्भट ) सम्पादक ढा० प्रमातशास्त्रो, देवमाणा प्रकाशन 
दारागज प्रयाग, प्रथम संस्करण २०१७ | 


२२- मीतपीतक्सन - ( श्रीश्यामतामकायि ) सम्पावक डा० प्रमातशास्त्री, देव- 
माजा प्रकाशन दाशागंब प्रयाग, प्रथम संस्करण सक्तु 
२०३१ । 


२३- गीतगौरीपति - ( मानुदत ) सम्पादक ढा० प्रमातशास्त्री, साहित्यकार 
संघ, नया पैरहना, हहाहाबाद १६८१ । 


२४- . घन्द्राहोकसुथधा - जयंदेव विएच्ति, सम्पादक गुरूप्रताद शास्त्री, विशव- 
'विधालय प्रकाशन गौरखपुर प्रथमावत्ति १६६१ | 


२५- ह्वान्दौरयठपतनिषरद - पंडित औराम शर्मा, संस्कृति सस्थान ख्वाबाकुतुब 
वेदनगर बरेठी उत्ता प्रदेश, प्रथम संस्करण १६७२ । 





२६- बानकीशहरण - (कमारदास ) व्लुवादक वृबभीहन व्यास, सम्पादक - 
प्रीकष्ण दास, वीरेन्द्रगाथ घौथ, मित्र प्रकाशन प्राइवेट 
लिमिटेड, हठाहाबाद । 


२७- तालपरियिय - सलेसक गिरीशचम्ड़ श्रीवास्तव, सगीढ़ सदन प्रकाश साउथ 
न्‍रछ्लाका इछाहाबाद, जच्टम आवृत्ति श्ध्क | 


२८४-  दश्रूपक « औ घनाजय विरच्चित, सम्पादक ढा० वीनिवास शास्त्री , 
साहित्य मण्डार छुमाणथ बाजार भरठ चतुर्थ संस्काप्ण 
१६७६ | 
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धघ्यन्यालोक « (आनन्दवर्धनाचार्ण विरशण्ति ) ध्याख्याकार ताचार्य 


जगन्नाथ पाठक, चौखम्बा विधामवन वागाणात्ती , 


प्रथम संस्करण १५६६५ । 


नाटयशास्त्र न 


नाटयशास्त्र न 


माटयशास्त्र > 


मारदी या शिक्षत 


| 


पराश्नाल्य सा हित्यशा स्क्र- 


बहदाएण्यकौपनिष दू - 





मातखण्डे संगीतशास्त्र - 


ठेखक श्री मरतमुनि, टीकाकार अभिनवगुप्त,सम्पादक 
एम० रामकृष्ण कवि, ओरियंटल हंस्टीट्यूट बढ़ौदा 
१६३४ । 


मरतमुनि, प्रकाशक जोरियण्ठह इंस्टीट्यूट बढ़ौदा 
सन्‌ १६४६ । 


लेखक रघुवंश हिन्दी विमाग,हछाधाबाद विश्वक्यिालय, 
प्रकाशक -» मौतीछाल बनारसीदास, दिल्‍ली ,वाराणस्ी 
पटना । 


श्री सत्यवतत सामश्री स्म्पादक, १६-०१, घोण 
छाइन सत्य प्रेस कछकचा सन्‌ ८८० | 


डा० बगदीशप्रसाद मिश्र, प्रकाशक, अशोक प्रकाशन 
नहँ सडक दिल्ली, प्रथम संस्करण श६७४ । 


शाह करमाथ्य सहित, प्रकाशक मौतीठाल बाढछान 
गीताप्रैस, मौरखपुर । 





हापालाना ( प्रेस ) मधुरा १६४० । 





बरी बिष्ज नारायण्ण मातबण्डे, प्रकाशक संगीत 
कायाडिय ,हाथरस ( उच्च प्रदेश ) शध्घ१ | 
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सम्पादक हा० मगक्ती प्रसाद सिंह, प्रकाशक 
विश्वविधालय प्रकाशन, चौक वाराणसी , 
प्रथम संस्का ण, ६६७४ । 


सम्पादक हनुमान प्रसाद पौदार, टीकाक्ार 
श्री रामनारायण दव शास्त्री पाण्डेय राम , 
प्रकाशक घनश्यामदास बालान गीतप्रैस गोरसपुर 
तृतीय संस्कण्ण १६५४ । 


पुष्पदत विरचित, रामघन्द्र मारवाड़ी अग्रवाल 
ठिकाना छाछा गुटीशाम सेंडमछ तम्बाकू कटरा 
देहली १६७६ । 


का लिदासप्रणीी त, सम्पावदक जी रामचन्द्र चोधरी , 
माउत बुक डिपो मागलपुर पटना, प्रथम संस्करण 
१६६४ | 


कालिदास प्रणीत, त्नुवादक जी हरदयातु सिह 
( श्री हरससाथ ), मारत प्रकाशन मन्दिर 
बहीगढ़, प्रथमावत्रि १६७३ । 


प्हपकणि सानुदत्त मित्र विरचितु, व्याख्याकार 
श्री बद़्नाथ शर्मा प्रकाशक भी हॉरिकृष्ण निबन्‍्ध 
भवन, बनारस, द्वितीय संस्करण शध्थर । 


मानुदत कृत, अ्युवादक तथा अभिनव व्याख्याकार 
बाचाय॑ पंडित सीताराम च्लुर्वेदी, श्री द्वाउकादार 
गुनराती हिन्दी साहित्य कुटीर, हाथी गछी, 

वाराणसी , प्रथम सस्करण, सम्बतु २०२४ | 
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बयदेव विरचित, टीकाकार हनुमान ज़िपाठी, 
सम्पादक - डा9 प्रमातशास्त्री देवमाा प्रकाशन 
दारागंब, प्रयाग, प्रथम सस्करण्ण सन्‌ ६६७४ । 


व्याक्याकार और सम्पादक श्री घरानन्दशास्त्री , 
सुन्दरल्ाल बेन, मौतीलाल बनारती दास,बंगलो 
गौड़, बवाहर नगर, दिल्ली ७ द्वार प्रकाशित, 
तब्टम संस्करण १६७७ | 


श्री वासुदेव दीजितस कृत बालमनौरमा सहिता 
* बयकृष्णदास हरिदास गुप्त चौसम्बा संस्कृत 
सीरीज आफिस बनासस सिटी सन्‌ १६४९ । 


रामकृत 'तिछक व्याख्या सहित, निर्णय सागर 
प्रेस बाम्ब, चतुर्थ संस्काण ६६३० | 


मटनारायण मटीय व्याख्या सहित, बोखम्बा 
पेस्कुत संस्थान, वाराणसी, पंचम संस्करण, 
सम्वतु २७३३ । 


मतंगमुनि प्रणीत, सम्पादक के० साम्बशिव 
शास्त्री राजकीय मुद्रणयत्रालय त्राजकौर | 


मतुहरि प्रण्णीत, प्रकाशक मुंशी राम मनौहरलाल 
नयी दिल्ली १६७० | 


स्‍स्थारराजा राधाकान्तदेव बाहादुर विरच्ि 
प्रकाशक - वौसम्या सस्कृत सीरीज आफिस 
वाराणसी १६६१ | 
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श्री विश्वताथ कविराज कुत श्रीशञाल्ग्राम शास्त्री 
पविरच्ति हिन्दी व्याख्या सहित, प्रकाशक, 
मोतीछाल बनारसी दास संस्कृत हिन्दी पुस्तक 
प्रकाशक तथा विक्रेता बनागस , दिल्ली, पटना, 
१६५४६। 


शाड- गदिव कृत टीकाकार चतुरकलिछिनाथ, 
फ्राशक बह़ियार लाइब्रेरी ६६४३ । 


दामोदर पंडित विरचित, प्रकाशक प्रमूछाछ गर्ग 
संगीत कार्यालय हाथरस यु५ पी७० $ प्रथम सस्काण 
शृ६9। 


श्री अहोबल पह्ित प्रणीत, प्रकाशक प्रमूछाल गर्ग 
( सम्पादक संगीत ) संगीत कायालिय हाथास, 
प्रथमारवाचि १६४१ । 


नारद विरचित, सेन्ट्रल लाइबैरी बह़ौदा 
१६२० | 





7हजदैव क्त व्यू जल 3... न 
व्याख्या सहित, सम्पादक ढा० फ़ात शास्त्री, 
कोंशा म्वी प्रकाशन दारागंब, हहाहाबाद, 
प्रथम बस्काण (१ध्प४ । 





मु छेलक ९० बी० कीथ, हा9 उदयमानु सिंह 

का हिन्दी अनुवाद, प्रकाशक मोलीलाल अनागसी- 
दास बमठों पैड, जवाहर नगर दिल्ली, नेपाली 
ख़परा, वाराणसी ( 3० प्र० ) बाकीयुर , 
पटना ( विहार 3 प्रथम रुपान्तर रृध्दू४ । 
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लेखक बलदेव उपाध्याय, प्रकाशक शायदा संस्धशान 
रवीन्द्रपुरी दुगांकुण्ह, वाशाश्भी ३६७३ | 


लेखक स्व० पे० बन्डशेखर पाण्डेय तथा शान्तिकमार 
नानूराम व्यास, प्रकाशक साहित्य निकेतन, 
कानपुर १६६७ । 


वाचस्पति गैरौछठा प्रणीत्त, ब्नुवादक हा० बहादुर 
चन्द्र हवबढ़ा, प्रकाशक चोखम्बा विधामवन, 
वाराणती, प्रमम सस्काण १६६० | 


शहृन कराचारय विरचित, प्रकाशक गीताप्रेस गौरखपुर 
बीसबा संस्करण २०२८ । 


मर्तृहरि, प्रकाशिका श्रीमती चमेली देवी दृप्िदास 
एण्ड कम्पनी मथुरा चतुर्थ संस्काण १६४३ । 


महाराजा श्री मौजदेव विरच्त, प्रकाशक मोमठ 
रामानुज ज्यौतितिक संस्थापक, प्राचीन संस्कृत 
ग्रन्थ प्रकटन विश्वसस्था मैसर सन्‌ १६६३ । 


प्रकाशक सेठोपना मक भरी केसररीदास प्रबन्ध द्वारा 
हदामणपर में स्थित गवहू किशोर यस्त्राल्य में 
मुद्धित ? सन्‍्यत्‌ शृध्ट२ । 





थी जवदेवाीि विए्ित, टीकाकार पण्डित 
क्रीपामचन्द्र मित्र शर्मा प्रकाशक मास्टर 
खा हीलाछ रेण्ड सन्‍्स कचोड़ी गठी, बनारस 
चिटी , प्रथम सस्करणा सन्‌ १६४७ | 








जनत्स ( दैनिकी ) - 


९- न्यू केटलागस केटकायाशइमस - वाह्यूम ६, युतवर्सिटी आफ मद्रास 


सन्‌ १६७१ | 


२- विश्वेश्वतानन्द इन्डोंलो जिकल बनाए - प्रोफेसर के० वी'० शर्मा, 
सम्पा दक «- छस० मास्कर नया, 
प्रकाशक - पंजाब युनवर्सिटी हौशितारपुर 


सन्‌ शृ६८०५ | 


३-.. कैटहागस केटहागोरमू - ब्रेहर वाफेक्ट. फ़ान्ज इटी निययवरलब गम्ब 





विसवेहन, सत्‌ १६६२ । 


₹- पन्दर्थ भारती - गौतगोविन्द समौष्ठी विशेघाक, सम्पादिका 
न | जाठह श्रीमती कॉपिला वात्स्यायन, मारती 


माजत परिजद, ३६ शृ रेकक्‍्सपियर सर णी ,कलकता । 
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हिन्दी पुस्तकें -- 


अआआभः आता यम अंक 


 आ 


मार जा अंक श्राशक्रााक आुबई जा शड पका 


जआाधुनिक कवि ( सुमित्रानन्दन पत ), प्रकाशक हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
प्रयाग ततीय संस्करण सक्त्‌ २००३ । 


हिन्दी प्ाहित्य कोश - पम्पादक घी रेन्द्र वर्मा, प्रकाशक, जानमण्डल 
हिपमिटेड वाराणसी, द्वितीय संग्काण सपम्वतु २०२० | 
हिन्दी मेघदूुत पविः 


प्रयाग सन्‌ रृह्र१ | 





पर्श - सेठ कन्हैयालाल पौदार, प्रकाशक लीडर प्रेस 


रामसक्ति साहित्य में मधुर उपासना - भरी मुवनेश्वर नाथ मित्र माधव , 
प्रकाशक बिहार राष्ट्रमाणत परिषद पटना, सन्‌ १६४७ । 


गामसक्ति में रसिक सम्प्रदाय - डा० मगक्ती प्रताद सिंह, प्रकाशक उवध 
साहित्य मस्चिर बछरामपुर गौंडा उच्तर प्रदेश, प्रथम संस्करण, २०१४ । 


एामानन्द सम्प्रदाय तथा 'हिन्दी' साहित्य पर उसका प्रभाव - ढा० बढ़ी- 


मारायण श्री वास्तव, प्रकाशक, हिन्दी परिचाद विश्वविधाल्य प्रयाग, 
प्रथम संस्करण १६४७ | 


ओ रामचप्तिमासस - गौस्वामी तुछसी दासविरचित, टीकाकार हनुमान प्रसाद 
पौडार, प्रकाशक - मौतीलाल बाहान गीताप्रेस गौरसपुर, सम्क्‍त २७२७ | 


